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Prezenta carte s-a nascut din co-
laborarea a doua specialiste, slujitoare
ale unor domenii aparent fara prea mare
legatura intre ele. Doamna Daniela Fru-
museanu este artist decorator afirmat
in domeniul Artei imprimeului. Doamna
Cristina Ban-Calefariu este biolog, cerce-
tator stiintific la Muzeul National de Isto-
rie Naturala ,Grigore Antipa”, Bucuresti.
In ultimul timp, asistdém tot mai des la
astfel de colaborari si elaborari de texte,
ce supun dezbaterii problematica stiinti-
fica, estetica sau artistica a unor domenii
mai putin aprofundate pana acum.

Arta imprimeurilor textile cuprinde
printre altele si un segment care aduce
in discutie tehnica imprimeurilor cu cea-
ra. Cazul cel mai cunoscut este cel al
batik-ului”.

»Batik-ul”, ca imprimeu textil, se
realizeaza exclusiv din perspectiva re-
zervarilor pe una sau pe ambele fete ale

Prefata

materialului textil, cu ajutorul cerii de
albine.

Poate ca ar trebui clarificat mai intai
insusi conceptul de imprimeu. El se pre-
teaza si la o serie de intelesuri echivoce.
Cuvantul vine de la ,imprimare”, folosit
inainte de descoperirea tiparului, in gra-
vura, folosit dupa descoperirea atribuita
lui Johanes Guttenberg, in tipografie. Pa-
gina tipografica contine un anumit text
imprimat cu ajutorul cernelii. Probabil,
de la ,imprimare-imprimat” s-a ajuns in
artele textile la cuvantul ,,imprimeu”, care
insd nu o data e folosit impropriu. Exis-
td cazuri in care imprimeul textil e ob-
tinut intr-adevar prin imprimare. Adica,
imaginea de pe un suport care poate fi
Jncerneluit” este preluata pe una din su-
prafetele materialului textil. Se intampla
aceasta in cazul unora dintre tehnicile de
imprimare clasice: imprimarea cu ajuto-
rul placilor de lemn gravate, imprimarea
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cu ajutorul unui rulou de metal gravat
(asa zisa ,imprimare cu valturi”). A mai
existat, de niste secole, si o alta tehnica
a imprimarii, cea care foloseste sitele de
matase prin ale caror ochiuri, materialul
colorant poate ajunge in contact cu su-
prafata textild. Conceptul de imprimeu,
din aceasta perspectiva se justifica parca
mai anevoios.

Exista si cazuri in care este evident
ca spectacolul oferit de suprafata mate-
rialului textil nu se mai poate justifica din
perspectiva ideii de imprimare.

La sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputurile secolului XX, in scolile pro-
fesionale specializate in arta textilelor, in
pensioanele unde se pregateau viitoare-
le doamne avand la dispozitie mult timp
liber, se preda ,imprimeul pictat”. Aveai
la dispozitie materialul textil aidoma
panzei intinse pe sasiu ca in pictura si
cu ajutorul pensulei, puteai modela un
motiv decorativ sau chiar o compozitie
mai complexa. Este limpede ca ne aflam
in cazul unei imagini pictate, iar nu im-
primate.

Mai dificil se prezinta un alt caz
ce isi trage radacina din cele mai vechi
tehnici de schimbare a statutului croma-
tic al materialelor textile, tesute indeo-
sebi. Este vorba de actiunile de vopsire.

Acestea presupun o baie de colorant in
care tesdtura e introdusd, ,la rece” sau
Ja cald”, pentru a i se schimba statutul
cromatic. De data aceasta nu mai poate
fi vorba despre imprimare, ci despre cu
totul altceva.

Vopsirea presupune colorarea ma-
terialului textil la nivelul fibrei fie in masa
acesteia, fie prin acoperire cu colorant
de jur-imprejurul acesteia.

Imprimarea presupune intotdeau-
na acoperirea cu material colorant a
uneia sau alteia dintre suprafetele tesa-
turii sau a ambelor, in mod separat.

De la cele doud operatiuni funda-
mentale-vopsirea si imprimarea-au deri-
vat atat in spatiul european, cat si in cel
asiatic, numeroase cazuri intermediare.
Poti acoperi cu ceara, in conformitate
cu o anumita idee decorativa diverse
zone ale suprafetei unei tesaturi care nu
trebuie sa intre in contact cu materialul
colorant in procesul de vopsire. La ince-
put, materialul de acoperire era exclusiv
ceara de albine. In momentul de fat3
sunt numeroase substitute ale acesteia.
Materialul, introdus in baia de colorant
isi va schimba statutul cromatic, doar
acolo unde nu a fost acoperit cu ceara.
Deja se ajunge la un joc de doua tonuri,
de doud nuante sau de doua culori. Se



poate merge si mai departe si se acope-
ra toatd suprafata cu ceara (materialul
textil a fost acoperit initial cu o culoare).
Vom avea in acest caz un joc tricroma-
tic. Dupa cum explica foarte clar doam-
na Frumuseanu, de la aceste tipuri de
efecte a pornit tehnica de origine sud-
est asiatica desemnata printr-un cuvant:
.batik".

In timpurile moderne, locul cerii a
mai putut fi luat si de unele substante
relativ nou aparute. Ele pot avea propri-
etatea de a distruge culoarea pe anumi-
te portiuni daca sunt intinse pe suprafata
textila. Culoarea este astfel ,,corodata”,
materialul urmand a fi introdus intr-o
alta baie de culoare, decat cea care a
fost distrusa.

Asa se intampla in tehnicile clasi-
ce de realizare a imprimeurilor textile.
De peste 50 de ani a aparut insa si un
grup de tehnici diferite care exploateaza
unele proprietati ale unor coloranti noi,
sintetici. Motivul decorativ este preluat
de pe un alt suport, cum ar fi hartia si
fixat prin aplicare cu ajutorul unei supra-
fete fierbinti. In acest caz, termenul de
imprimare se legitimeaza ca si in cazul
tehnicilor clasice ale imprimarii.

Odata clarificate aceste lucruri, se
impune avut in vedere materialul cel mai

vechi utilizat in tehnicile imprimarii prin
vopsire, exploatand o multitudine de
efecte cromatice, cum e cazul batik-ului:
ceara.

Cele doua autoare consacra cerii,
ca material traditional in obtinerea unei
cromatici diverse prin procedeele impri-
marii cu ajutorul badilor de coloranti, un
studiu minutios. Cristina Ban-Calefariu
explicd originile materialului in discutie,
raportandu-le la insecta care il produce,
adica albina. Treptat, suntem introdusi
in fascinanta problematica a producerii,
recoltarii si folosirii cerii in cazul diverse-
lor tehnici artistice printre care o putem
avea in vedere si pe cea situata la grani-
ta dintre vopsire si imprimare: batik-ul.
Alaturi de aceasta insd, sunt abordate si
intrebuintdrile cerii in realizarea forme-
lor artistice diverse, de la sculptura pana
la pictura de sevalet.

Nu se cunosc toate datele, dar
egiptenii, probabil si grecii, iar mai ales
romanii, foloseau in pictura colorantii
care aveau drept liant, ceara. Encaus-
tica, folosita in pictura egipteand, ,cera
punica” la care recurgeau romanii mai
ales in cazul picturilor murale, sunt teh-
nici care nu si-au dezvaluit niciodata pe
deplin secretele. Bizantul a consacrat
0 modalitate de folosire a cerii in arta
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icoanelor, aceasta fiind intrebuintatd ca
un fel de verniu.

Ceara, consideratd inca din ve-
chime material sacru, a fost folositd atat
in antichitatea greco-romana, cat si in
manifestdrile ceremoniale ale cultului
crestin. O intalnim implicatd in aproa-
pe toate tipurile de manifestari religi-
oase de grup, ca faclie (lumanare, de la
Jumen”=lumind), dar si ca material cu
intrebuintdri in domeniul medicinii vechi,
prin proprietdtile sale antiseptice, dar si
prin alte tipuri de proprietati, cum este
cea care e folositd pentru cataplasme-
le aplicate pe unele zone ale corpului,
atunci cand era vorba de unele rdceli
(pneumonie, reumatisme, lubago etc).
Inca din timpurile egiptenilor intalnim
ceara si in cosmetica, folosita in com-
pozitia cremelor si unguentelor destinate
punerii in valoare a frumusetii corpului
uman.

Marturisesc ca nu am intalnit pana
acum un studiu atat de interesant con-
sacrat cerii ca produs natural realizat de
catre albine si folosit in cele mai neas-
teptate scopuri.

Prof. univ. dr. Gheorghe Achitei

Albinele, indeosebi speciile melife-
re, foarte bine cunoscute din vechime de
catre toate popoarele, au exercitat o pu-
ternica fascinatie asupra oamenilor care
le-au asociat, pe buna dreptate, atribu-
te ca: harnicia, curajul, devotamentul si
curatenia. Principalele produse ale aces-
tora, mierea si ceara, au ramas nelipsi-
te in alimentatia, terapeutica si practica
umand. Ceara de albine, care repre-
zinta elementul principal de referinta al
acestei carti, este apreciata in special
prin dimensiunea sa spirituala, regasin-
du-se deopotriva in practica cultica si in
creatia plastica.

Formula cea mai pertinenta de
evidentiere a acestui ultim aspect nu pu-
tea fi mai bine conturatd decat prin con-
lucrarea intre un artist plastic si un cer-
cetdtor in biologie-entomologie. Astfel,
interconexiunea realizatd intre stiintific
si artistic, avand beneficiul unei viziuni
integratoare pentru ambii parteneri,
usureaza intelegerea mesajului cartii atat
de catre cititorii ocazionali cat mai ales
de catre tinerii studiosi care se apleaca
asupra unuia dintre cele doua domenii.

Avand la baza o semnificativa bibli-
ografie, autoarele selecteaza informatiile
esentiale istorico-documentare despre
biologia albinelor, albinarit, utilizarea



produselor apicole (cu accent pe ceara
de albine in creatia plastica), obiceiuri
si traditii, aspecte de zoomitologie etc.,
din tara si din lume.

O atentie speciala este acordata
utilizarii cerii de albine in artele texti-
le, concretizata aici prin tehnica batik.
Aceasta straveche forma de exprimare
artistica, de sorginte orientala, se con-
stituie in economia cartii ca un verita-
bil ,studiu de caz” si este promovata
cu succes de Catedra de Arte Textile a
Universitatii Nationale de Arte Bucuresti.

Atat dictionarul de termeni biologici
cat si textele explicative de la sfarsitul
cartii reprezinta un binevenit sprijin pen-
tru o mai corecta intelegere a mesajului
autoarelor de catre un esantion ipotetic
heterogen de cititori.

in final, apreciem si subliniem c&
aceasta carte este si un demers pentru
interdisciplinaritate, mod de abordare
inca deficitar in practica autohtona.

Director stiintific Gheorghe Ban






Cu milioane de ani inainte ca omul
sa fi evoluat pana la stadiul traiului in so-
cietati primitive, unele specii de insecte
dezvoltasera deja o adevarata organizare
sociala. Este vorba despre bine cunoscu-
tele albine, viespi si furnici, incadrate in
marele ordin Hymenoptera, unul dintre
cele mai bogate si diversificate grupuri
din regnul animal. Insectele din acest
ordin se caracterizeaza prin prezenta a
doua perechi de aripi membranoase (gr.
Hymen=membrana, pteron=aripa), cele
anterioare fiind mai mari decat cele pos-
terioare; unele specii sunt aptere. Talia
lor variaza de la dimensiuni submilimetri-
ce pana la 5 cm lungime. Sunt cunoscute
cca. 110 mii specii pe glob, numarul lor
estimandu-se la peste un milion.

Albinele au fost printre primele in-
secte care au atras atentia omului inca
din cele mai vechi timpuri. Ele ocupa un
loc considerabil in viata noastra, aceastd

Cuvant inainte

relatie reflectandu-se intr-o multitudine
de practici rituale, evenimente religioa-
se, comportamente sociale si manifestari
culturale. Adaptabilitatea este unul din-
tre motivele pentru care omul le poate
exploata, datorita tolerantei lor in ceea
ce priveste cuibul, dar nu se poate spune
ca le domesticeste, deoarece domestici-
rea implicd mari schimbari in comporta-
mentul albinelor (Crane 1978).
Apicultura a constituit o ocupatie
de baza a romanilor si a stramosilor ge-
to-daci, principalele produse obtinute-
mierea si ceara-fiind mentionate incd
din antichitate si Evul Mediu, ca produse
de export. Si in prezent, ceara de albi-
ne are largi intrebuintari, de la nenuma-
ratele produse cosmetice atat de media-
tizate (cremele de fata si corp, balsamu-
rile pentru buze, produsele de reparare
a parului, ceara de epilat, etc) pana la
mai putin cunoscutele utilizari in aviatie,
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marina, pielarie, optica, poligrafie si me-
dicina.

Prezentul studiu cuprinde 6 capi-
tole dedicate albinelor si unuia dintre
produsele apicole cele mai importante,
ceara, cu referiri asupra istoricului cu-
nostintelor in domeniu, asupra originii,
organizarii si functionarii familiei albine-
lor, asupra utilizarii cerii de albine de
catre oameni din timpuri strdvechi pana
astdzi.

Despre ceara de albine s-a scris
mult. Bibliografia referitoare la acest
produs omniprezent in aproape oricare
segment al vietii noastre, este impresio-
nanta. Cu toate acestea, apare ins3, me-
reu cate ceva nou de spus, ceva nou de
aratat, ceva nou de facut.

Tentatia de a scrie o carte care
presupune dialogul dintre stiinta si arta,
este nu numai incitanta, dar si necesara.
Constructii rationale si senzoriale opuse
in aparenta, omul de stiinta si artistul,
transmit prin dialog un mesaj care, chiar
daca nu are pretentia de a fi complet,
este Intr-o mare masura mai apropiat de




adevar, decat daca ar fi rezultatul unei
analize unilaterale. De altfel, conexiuni-
le intre cele doua realitati (cea stiintifica
si cea artistica) se regasesc la tot pasul
atat in sfera microcosmosului, cat si in
cea a macrocosmosului: constructia ori-
carei forme naturale fiind rezultatul si
demonstratia actiunii reciproce, atat a
zonei stiintifice, cat si a celei artistice.

Lucrarea Ceara de albine-di-
mensiuni materiale si spirituale, se
doreste a fi 0 analiza stiintifica si artistica
succintd asupra domeniilor multiple in
care acest produs este prezent, dar si o
invitatie adresata cititorului, de a cerceta
una sau mai multe din directiile propuse.
Din aceasta perspectiva ceara de al-
bine este privita fie istoric prin prisma
utilizarilor ei trecute si prezente, fie ca
obiect ritualic, fie ca baza pentru obtine-
rea produselor in diferite ramuri indus-
triale, dar si ca mijloc pentru realizarea
diferitelor obiecte artistice.

Ceara de albine-dimensiuni
materiale si spirituale, se adreseaza
cercetdtorilor in domeniu, studentilor

Universitatii Nationale de Arte Bucuresti,
Facultatea de Arte Decorative si Design,
Catedra Arte Textile, care isi aleg ca dis-
ciplind optionala cursul: Tehnici speciale
de imprimare utilizate in obiectul textil
contemporan, studentilor Universitatii
din Bucuresti, Facultatea de Biologie, cat
si tuturor celor interesati intr-un fel sau
altul de acest binefacator si magic pro-
dus.

De asemenea, prezentul studiu,
este o demonstratie in plus a faptului
ca arta batik-ului a incitat de la origini
pana in zilele noastre, atat imaginatia
practicantilor ei, cat si pe a acelora care
erau Impatimiti in a o achizitiona. Am
putea incadra batik-ul in teritoriul acelor
forme de manifestare umana inalt spiri-
tualizatd, cu origini greu detectabile in
timp dar cu o ascensiune care-i garan-
teaza perenitatea, pentru care maxima
JViata fara de moarte” reprezinta o in-
contestabila certitudine.

Autorii
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Multumim in mod deosebit dom-
nului profesor univ. dr. Gheorghe Achitei
si domnului director stiintific al Muzeului
National Brukenthal (Sibiu), Gheorghe
Ban, pentru sugestiile pretioase si valo-
roasele aprecieri facute asupra acestei
carti.

Autorii

Ideea care std la baza cartii Ceara
de albine-dimensiuni materiale si
spirituale s-a infiripat in urma primei
intalniri (se pare, hotdratoare) pe care
am avut-o cu doamna lector univ. dr.
Daniela Frumuseanu, in holul Muzeului
National de Istorie Naturala ,Grigore An-
tipa”, cand am facut ,cunostintd”, timid,
fiecare dintre noi cu pasiunile si meseria

Multumiri

celeilalte: eu cu tehnica batik si cu intere-
santele intrebuintari ale cerii de albine
in arta, iar domnia sa, cu multitudinea de
adaptari ale albinelor, alunecand astfel
usor de la arta spre stiinta. Cartea nu
s-ar fi concretizat insa fara pasiunea, de-
votamentul si insistentele binevenite din
partea doamnei lector univ. dr. Daniela
Frumuseanu, careia ii port o deosebita
recunostinta.

Adresez calde multumiri tuturor
specialistilor din diversele domenii care
m-au sprijinit cu sfaturi sau cu materiale
pretioase, necesare in derularea aces-
tui proiect: domnului lector Mihai Buiuc,
de la Facultatea de Stiinte, specializarea
Ecologie si protectia mediului (Sibiu);
doamnei Minodora Ban, muzeograf la
Muzeul de Istorie a Farmaciei (Sibiu);
domnului etnograf Liviu Veltan, de la
Complexul Muzeal National Astra (Sibiu);
colegului Bogdan Matei, conservator la
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Muzeul National de Istorie Naturala ,Gri-
gore Antipa” (Bucuresti).

Cristina Ban-Calefariu

Multumesc studentilor anului II
(an univ. 2009-2010) Imprimeuri, anul
IT (an univ. 2008-2009) Tapiserie, Uni-
versitatea Nationald de Arte Bucuresti,
Facultatea de Arte Decorative si Design,
Catedra Arte Textile, care au contribuit
prin participarea cu entuziasm la cursul
optional: Tehnici speciale de imprimare
utilizate in obiectul textil contemporan,
la imbogatirea paletei decorative care
reprezinta plastic tehnica de rezervare
cu ceara de albine numitd batik, sub
forma mostrelor realizate pe suporturi
textile naturale.

Acestia sunt urmatorii: Branduso-
iu Alexandra, Cociorva Tatiana Andreea,
Dinu Andreia, Dorofteiu Ioana, Florescu
Catdlina, Ionascu Andreea Alexandra,
Micu Florentina, Neacsu Alexandra, Sa-
hlean Alexandru, Velicu Cristiana Cata-
lina, Diaconu Maria, Diaconu Rodica,
Stan Sabina, Ciubotaru Ana Maria, Blaj
Andreea.

Multumesc de asemenea, doamnei
Maria Giuseppina Gradoli (Cagliari, Sar-
dinia) pentru sprijinul deosebit acordat
in cadrul Scolii Internationale de Vard
(anul 2008-Seulo, Sardinia), pentru buna
desfasurare a experimentelor de vopsire
cu plante tinctoriale pe suporturi textile
naturale.

Nu n ultimul rand, multumesc co-
laboratoarei mele Cristina Ban-Calefariu
pentru entuziasmul si profesionalismul
cu care a imbratisat ideea realizarii aces-
tui proiect.

Daniela Frumuseanu









Capitolul I

Albinele si omul in decursul timpului

I. 1. Evolutia apiculturii pe glob

Timpul aparitiei albinelor in cro-
nologia geologica ramane inca un semn
de intrebare. Majoritatea cercetatorilor
sunt de acord cu ipoteza ca albinele au
aparut in Cretacicul Superior (cu aproxi-
mativ 100 de milioane de ani in urma).
Aceasta a coincis cu un timp de inflorire
a angiospermelor, polenul si mierea din
florile acestora constituind o sursa de
hrana pentru adultii si larvele albinelor.
In urma miscarilor tectonice, polenul
acestor plante a ramas impregnat in di-
ferite roci, formand astfel polenul fosil.
Prin cercetarile palinologice s-au pus in
evidenta incluziuni microscopice de po-
len fosil in diferite roci.

Datarea in Cretacicul Superior ca
timp de aparitie al albinelor nu se con-
trazice cu datele paleontologice-rama-
sitele fosile de albine cele mai timpurii
dateaza din Eocen (cca. 55 de milioane
de ani in urma) (Pesenko si colab. 2000:

CRISTINA BAN-CALEFARIU

1). Albinele sociale ce strang rezerve de
polen au aparut in Miocen (acum 20-10
milioane de ani), iar omul a aparut in
Pleistocen (cu unul sau cateva milioane
de ani in urma) (Volcinschi 1988: 19).
Cea mai veche dovada arheologica
asupra colectdrii albinelor melifere (Apis
mellifera) este un desen de pe o piatra
din epoca mezolitica care a fost gasit in
estul Spaniei si dateaza din anul 6000
i.e.n. In acea perioadd se presupune c3
in regiune a existat un climat optim. Per-
soana reprezentata ia miere dintr-o gro-
ta situatd in fata unei stanci. Nu exista
dovezi asupra existentei unei surse de
fum sau a unei imbracaminti de protec-
tie. Alte picturi pe stanca realizate inain-
tea erei noastre in India si Africa de Sud
arata fapul ca vandtoarea de miere sau
chiar apicultura a fost o activitate orga-
nizata care implica alcatuirea de echipe
de barbati si femei. Colectarea de miere
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din cuiburi salbatice se efectueaza pana
in prezent, exceptand regiunile unde a
fost inlocuitd total de apicultura.

In Africa de Sud si Zimbabwe exis-
tau albine (Apis mellifera), iar intr-o pic-
tura descoperita in Zimbabwe se distinge
faptul cd fumul era deja folosit. In Asia
exista specia Apis dorsata ale caror cui-
buri au fost descrise intr-o pictura indi-
ana post-mezolitica, descoperitd in 1984
(Apicultura-Wikipedia).

In decursul timpului, omul a ob-
servat albinele studiind modul lor de
viata, relatia lor cu plantele si cu alte
vietuitoare. Treptat, a Inceput practica-
rea unei apiculturi primitive prin muta-
rea scorburilor locuite de albine in apro-
pierea caselor. Primii stupi rudimentari
au fost confectionati din nuiele impletite
in forma de clopot, formand asa numi-
tele cosnite si din tuburi din piatra sau
din alte materiale, pe care le-a lipit cu
argild. Astfel au apdrut primele prisaci,
unde oamenii au inceput sd creasca si
sa inmulteasca albinele. Asa au intrat in
alimentatia oamenilor produsele albine-
lor: fagurele de miere si pastura. Ceara
albinelor a fost si ea utilizata din timpuri
stravechi la impermeabilizarea imbraca-
mintii, iar mai tarziu la confectionarea
tablelor cerate folosite pentru scriere,

iluminatul caselor si in medicina popula-
ra ca medicament in tratarea diferitelor
boli (Volcinschi 1988: 19-24).

Exista numeroase dovezi despre
albine, precum si despre miere si ceara,
sub forma marturiilor ilustrate sau scri-
se. Primele rapoarte scrise despre albi-
ne sunt inscriptiile hieroglifice de acum
2000-300 de ani pe vechile papirusuri
egiptene (Rudnay si Beliczay 1987, citati
de Dubitzky, 2005: 1). Tablitele meso-
potamiene, ca si papirusurile egiptene,
mentioneaza, printre altele, faptul ca
ceara de albine, datorita proprietati-
lor ei valoroase, era folosita ca medica-
ment.

In civilizatia hindu, mierea si cea-
ra de albine apar ca medicamente folo-
site pentru a vindeca bolnavii, descope-
rirea mierii fiind atribuita Azwinzilor, zei
ai soarelui.

Mitologia greaca admite ca Jupiter
a fost hranit de cdtre albinele de la Mun-
tele Ida care produceau miere in acest
scop. Mitologia nordicd lega mierea de
zeul Odin; din aceasta se facea o bau-
turd care se credea ca are puterea de a
transforma pe orice muritor in poet.

In Grecia si Roma antic8, cresterea
albinelor era bine-cunoscuta. Sclavii care



aveau aceasta sarcina erau numiti apia-
rus la romani si mellitorus la greci. Stupii
erau adunati prin afumare, fagurii fiind
taiati dar nu erau scosi afara complet
pentru ca albinele ar fi ramas fara hrana.
Pentru a taia si rdzui mierea, apicultorul
acelor timpuri ar fi folosit cutite speciale
sau fier forjat, practic identice cu instru-
mentele folosite astazi. Mierea era apoi
filtratd si Iasata sa se limpezeasca pentru
cateva zile pentru a permite impuritatilor
sa vina la suprafata, dupa care era depo-
zitata intr-o amfora (Giogia 2001).

In Egiptul antic, preotii foloseau
multd miere si ceara in cadrul diferi-
telor ritualuri. Albina, stilizata, figura
pe numeroase morminte si pe statui,
ea reprezentand chiar simbolul regelui
Egiptului de Jos din anul 3200 i.e.n. De
asemenea, in urma studiilor efectuate
in piramide, s-a constatat cd egiptenii
conservau fructele in miere, iar pentru
imbalsamarea cadavrelor, alaturi de alte
substante, se gdsea de asemenea mie-
rea Si ceara; pentru protejarea pielii
de soare, ei foloseau creme pe baza de
ceara. De asemenea, egiptenii ofereau
zeilor lor faguri de miere ca pe un cadou
pretios, aratand devotiune si recunostin-
ta. Cleopatra, regina Egiptului, folosea
miere pentru fata si corpul ei.

In cartile antice indiene, se spune
ca viata poate sa fie prelungita daca mie-
rea si laptele sunt prezente in dieta de
fiecare zi. Nectarul era hrana zeilor ne-
muritori ai Olimpului. Zeus insusi a fost
crescut cu miere de catre nimfa Albina.

Cunostintele despre albinele de
miere si productia de miere in India anti-
ca dateaza din perioada Vedica (in jur de
1500-2000 i.e.n.). Povestea despre cum
se folosea un stup, ,,camin” pentru albi-
nele semi-domesticite, care faceau cati-
va faguri in natura in locuri ferite precum
scorburile din copaci, au fost revelate de
catre misterioasele expresii poetice ale
lui Rig-Veda (Kapil 1971).

La popoarele antice ca asirienii,
babilonienii, fenicienii si evreii gasim tra-
ditii si obiceiuri legate de miere. in cursul
desfasurarii ceremoniilor religioase mie-
rea juca un rol important, fiind conside-
ratd o substantd sacra, simbolizand tot
ce este mai pur si mai nobil in natura.
Aceasta a fost privita nu numai ca hrana
sau medicament dar si ca un protector
impotriva diavolului.

In Irak, la Nippur, au fost desco-
perite, fragmente din ceramica (datate,
se pare, din anii 2100-2000 i.e.n.), care
sunt considerate a fi cele mai vechi do-
cumente referitoare la ceara scrise in
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limba sumeriana.

Unele popoare din Orient obignu-
iau sa instaleze stupi pe mormintele per-
soanelor care s-au distins in cursul vie-
tii prin curaj. Cativa istorici ai secolului
trecut afirmau ca numai pe mormintele
unor anume eroi si-ar face albinele cuib.
Daca ei au avut de a face cu medicina
in cursul vietii, atunci mierea din aceste
morminte ar fi avut efecte curative de-
osebite. Plasarea albinelor pe morminte
avea menirea de a pazi mormantul im-
potriva dusmanilor sau hotilor cu acelasi
zel cu care regina isi apara stupul. Altii
cred in acest fel ca hrana celor care au
trecut in lumea dreptilor va fi asigurata.

Prima moneda cunoscuta in lume,
apartinand civilizatiei Efesului secolului
IV i.e.n., avea gravatd pe ea albina, ca
simbol al harniciei.

In Grecia, parintele zoologiei, Aris-
totel (384-322 i.Ch., i.e.n.) a fost primul
care a scris despre cresterea si biologia
albinelor, cu observatii asupra continuita-
tii comportamentului de vizitare a florilor
si asupra relatiilor sexuale intr-o colonie
de albine, in cartea sa, Istoria animale-
lor. El recomanda ceara si propolisul
ca remediu pentru tratarea contuziilor si
plagilor care supureaza.

Pliniu cel Batran, renumit enciclo-
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pedist roman, a scris pe larg in lucrarea
Istoria naturald despre albine si produse-
le lor. Faptul ca prezinta numeroase utili-
zari ale cerii, demonstreza ca avea inca
de pe atunci cunostinte despre modul de
extractie, purificare si chiar de inalbire
a cerii. Indlbirea cerii se practica mai
ales in Cartagina, unde produsul rezultat
a primit denumirea de ,,ceara punica”.

In afard de medicina popular,
ceara a mai fost folosita pentru con-
fectionarea tablitelor cerate, pe care se
scria cu ajutorul unui instrument numit
stylus. Dupa numarul planselor continu-
te, aceste tablite se numeau: dipticus-cu
doua planse, tripticus-cu 3 planse. Aces-
tea se foloseau pentru corespondenta
curentd si pentru diferite alte insemnari
(Volcinschi 1988: 25-27).

In antichitate si in Evul Mediu,
ceara era folosita si pentru plata tri-
butului sau a altor taxe si era un articol
comercial, deoarece putea fi utilizata in
mai multe scopuri: pentru turnarea me-
talelor, modelare, impermeabilitate, ca
adeziv, ca o componenta a unor alifii,
pentru cosmeticd, lumanari si alte sur-
se de lumind. In Europa si in regiunile
cu traditie cresting, biserica avea nevoie
de cantitdti insemnate de ceara pentru
lumanari, motivul utilizarii acesteia fiind

virginitatea albinelor. in perioada anilor
1200 un cod galic, dadea si motivul utili-
zarii cerii in biserica: ,Originea albinelor
este din paradis, ele au venit din cauza
pacatului omului, iar Dumnezeu le-a bi-
necuvantat si de aceea slujba nu poate
fi rostitd fara ceara” (Apicultura-Wikipe-
dia).

Date mai amanuntite privind bio-
logia si organizarea vietii albinelor incep
sa apara abia incepand cu secolul XVII,
cand Swammerdam stabileste sexul
matcii (consideratd mascul pana la acea
datd) si faptul ca lucrdtoarele sunt feme-
le, iar trantorii masculi. Cercetarile sunt
continuate de Réaumur, care dovedeste
prezenta doar a unei singure femele re-
producatoare in stup.

Progrese in biologia albinelor se in-
registreaza mai ales in secolul XX; aceas-
tea au fost posibile prin inventarea si per-
fectionarea continua a stupului albinelor
si a materialelor folosite. Inventarea
stupului cu rame mobile (Prokopovici,
1814), elaborarea diverselor tipuri de
stupi (Dadant, Layens), inventarea pre-
sei pentru confectionarea fagurilor artifi-
ciali (Jean Mehring, 1856) si construirea
primului extractor centrifugal (Francisc
Huska, 1965) au dus la dezvoltarea tot
mai avansata a apiculturii (Barca si co-



lab. 1968: 126).

In Japonia, in 1872 se publica car-
tea ,Trasdturile esentiale ale mierii” de
catre Muzeul Regal al Japoniei. Desi nu
era o carte de specialitate, se prezinta
aici tehnicile traditionale de apicultura
si cunostintele stiintifice despre albinele
melifere pe care le aveau apicultorii ja-
ponezi in vremurile de demult. Aceastd
carte arata un nivel destul de inalt de
tehnica atins de apicultorii japonezi. De
aceea japonezilor le-a fost foarte usor
sa-si insuseasca tehnicile apiculturii mo-
derne din Europa si America, rezultatul
fiind dezvoltarea rapida a apiculturii in
mai putin de 100 de ani de la aparitia
acestei carti (Watanabe 1961).

Dupa 1900, tari ca Tanzania, Ma-
dagascar, Angola si Etiopia ocupau prin-
tre primele locuri in ceea ce priveste
productia de ceara; aceastea se explica
prin faptul ca aici albinele se inmultesc
repede, dezvoltand colonii puternice, se
instaleaza in orice cavitate de mdrime
corespunzatoare, cladesc faguri repede,
iar temperaturile ridicate stimuleaza pro-
ductia de ceara.

in Kenya, apicultura este cunos-
cuta de veacuri. Totusi, in tarile slab
dezvoltate, sunt foarte recente studiile
asupra diverselor varietdti de albine me-

lifere, productivitatii, comportamentului
si altor caracteristici. Rasele de Apis mel-
lifera din zonele calde sunt relativ defen-
sive in comparatie cu rasele din zonele
temperate; de asemenea ele tind sa de-
zerteze in timpul sezonului secetos cand
culesul este sarac si sa roiasca in timpul
culesului.

In ultimul secol, in Europa, da-
torita transformarii unui numar tot mai
mare de terenuri in suprafete agricole
si a folosirii insecticidelor, s-a inregistrat
declinul multor specii de albine, acestea
fiind cei mai buni indicatori in evaluarea
schimbadrii habitatelor.
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I. 2. Apicultura pe teritoriul Romaniei

Albindritul a constituit inca din cele
mai vechi timpuri o preocupare de seama
a poporului roman, acesta reprezentand
o sursa de existenta si un mijloc eficient
in cresterea productiei agricole prin ac-
tiunea de polenizare. Produsele apicole,
mierea si ceara, au asigurat dulceata
din hrana omului pana la cultivarea plan-
telor zaharoase (trestia de zahar, sfecla)
si lumina din incaperi pana la cunoaste-
rea petrolului lampant.

Primele marturii scrise privind api-
cultura la daci le avem de la parintele
istoriei, Herodot, care in lucrarea sa Is-
torii mentiona ca ,tracii spun ca tinutul
de dincolo de Istru e ocupat de albine si
din cauza lor nu se poate patrunde mai
departe”.

Cercetarile arheologice au dovedit
existenta prisacilor incd din timpuri stra-
vechi. Aceasta afirmatie este intdrita si
de marele istoric grec Xenofon (430-355

i.e.n.), care in lucrarea Anabassis, scria:
+hrana getilor consta in primul rand din
miere, legume, lapte simplu sau prepa-
rat si foarte putina carne, caci credinta in
Zamolxes i oprea”.

Dovezi privind vechimea apiculturii
pe teritoriul de azi al tarii noastre sunt si
tablitele cerate, descoperite in minele de
aur de la Rosia Montana, Muntii Apuseni,
care dateaza din anul 133 si respectiv
anul 142 si reprezentda un document de
vanzare-cumparare.

In Letopisetul T&rii Moldovei a
lui Grigore Ureche se aminteste despre
existenta unor prisaci chiar la inceputul
obtinerii independentei statului feudal
moldovenesc. Faptul ca Moldova era una
dintre tarile cu apiculturd dezvoltatd o
dovedeste si traditia poporului, conform
careia mierea si ceara insoteau pe om
de la leagan pana la mormant, facliile de
ceara fiind nelipsite la botezuri, nunti,
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inmormantari. De asemenea, onomasti-
ca si toponimia romaneasca indica fap-
tul ca apicultura a constituit o straveche
indeletnicire pe aceste meleaguri si a
cunoscut o mare raspandire. Izvoarele
documentare atestd numeroase localitati
cu denumiri ca: Albina, Albin, Albinari,
Albinele, Prisaca, Priseaca, Valea Prise-
cilor, Stupari, Stuparul, Stupina, Stuparei
(Ciuta 1994: 5-22).

Pe cuprinsul proprietatilor tuturor
categoriilor feudale (domni, familia dom-
neasca, boieri si manastiri), ca si pe cel al
micii gospodarii taranesti, documentele
medievale moldovenesti atesta existenta
locurilor de prisaci. Prisacile boieresti nu-
marau sute si chiar mii de stupi, reparti-
zati in diferite locuri ale domeniului feudal
pentru a crea conditii variate albinelor si
pentru a asigura o productie sigura; stu-
pii erau nelipsiti in inventarul domeniilor
boieresti, situandu-se prin productia de
miere si ceara printre preocupdrile de
baza din economia acestora. De aseme-
nea, pe domeniile manastiresti, albinari-
tul a ocupat un loc principal. Manastirile
mai vechi ca: Neamt, Moldovita, Putna,
au ajuns sd stapaneasca pe langa un
numar de sate, paduri, vii si un numar
mare de prisaci. Manastirile foloseau
produsele apicole-mierea, ceara-atat

pentru consumul propriu, cat si pentru
vanzare, obtinand mari profituri.

In acelasi timp, albin&ritul se prac-
tica si in gospodariile taranesti libere si
chiar aservite pentru asigurarea hranei
si a iluminatului. Dimitrie Cantemir men-
tioneaza ca locuitorii tarii Moldovei ,trag
foarte mari foloase de pe urma albine-
lor” si ca ,daca un taran a avut 20 stupi
poate usor din produsele lor sa plateasca
impozitul pe anul intreg”. Totusi, In timp
ce boierii si manastirile au primit nume-
roase scutiri asupra prisacilor si produ-
selor apicole, tdranii posesori de stupi
au suportat obligatii apasatoare (Ciuta
1994: 52-66).

Obligatiile de miere, denumite de-
setind si de ceara, denumitd camana-
fata de domni sau boieri-erau incasate
sub forma de zeciuieli (a zecea parte).
La sfarsitul celui de-al patrulea deceniu
al secolului XVI, aceste obligatii s-au ex-
tins si fata de puterea suzerana. Astfel,
tarile romane trebuiau sa suporte nu nu-
mai dreptul de monopol otoman asupra
comertului extern, ci sa-si aprovizioneze
curtea sultanului de la Constantinopol cu
miere si ceara. Nicolae Iorga afirma ca
~€Xista necontenita cerere a turcilor de a
li se trimite ceara pentru lumanari cura-
te In multele incaperi ale Seraiului, mare



cat o lume, in casele ocrotitilor Portii si
in atatea moschei imparatesti ...” (Ciu-
ta 1994: 69-71). Aceste obligatii fata de
Poarta apar sub denumirea de ,randuia-
la mierii si cerii impdratesti”.

Au fost gdsite numeroase docu-
mente referitoare la exportul cerii in
Venetia si Austria; se precizeaza ca erau
trimise pana la 450.000 ocale pe an. in-
cepand cu anul 1741, Austria isi asigura
monopolul cerii, oprind transferul ei ca-
tre Italia.

Spre sfarsitul feudalismului se
mentioneaza cd extragerea cerii era
imperfectd. S-a impus astfel necesitatea
strangerii bostinei (resturi din extractia
cerii) si retescuirea ei, obtinandu-se in
plus alte cantitdti de ceara. Asa a aparut
bostindritul ca o noua breasla, legata de
ceara, iar cei care se ocupau cu aceasta
activitate erau numiti bostinari. O a doua
breaslda a cdrei preocupare era legata
de ceara, o constiuiau faclierii, care fa-
bricau lumanari din ceara curatd. Nu-
merosi bostinari, faclieri si apicultori din
diferite zone ale tdrii au realizat instalatii

tehnice pentru prelucrarea materiei pri-
me sub forma unor renumite teascuri ta-
ranesti (surub de lemn, apoi de metal),
care au evoluat mereu, subliniind genul
creator al poporului roméan (Volcinschi
1988: 32).

Cea mai veche publicatie despre
apiculturd, tiparita in limba romand, a
aparut in anul 1785 si apartine Iui Ion
Molnar Piuariu, ,Economia stupilor”;
acesta a realizat lucrarea la cererea Ba-
ronului Samuel von Brukenthal, caru-
ia i-a si dedicat-o. Dupa aceasta data,
au aparut o serie de alte lucrari, in care
se fac referiri la avantajele albinaritului,
necesitatea trecerii la o apicultura siste-
matica, referiri asupra evolutiei biologice
si asupra comportamentului albinelor in
diferite situatii (roire, colectare, ingrijire
matca).

O data cu infiintarea in 1957 a Aso-
ciatiei crescatorilor de albine, au aparut
si cele mai multe lucrdri cu indemnuri
practice, cu recomandadri si tratate de
tehnologie apicola (Ciuta 1994: 10-13).
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Speciile si rasele de albine

Albinele sunt himenoptere cu ac si
formeaza una dintre cele mai mari supra-
familii ale ordinului Hymenoptera: Apo-
idea. Datorita rolului pe care il joacd ca
polenizatori pentru flora spontana ca si
pentru multe culturi, albinele constituie
un element valoros al ecosistemelor te-
restre. Mentinerea populatiilor de albine
este foarte importanta pentru diversita-
tea geneticd necesara in imbunatatirea
speciilor de plante (Michener 2000: 3).
Speciile de albine sunt raspandite aproa-
pe pretutindeni, din zonele subpolare
pana in varful muntilor, acolo unde sunt
prezente si plantele entomofile, dar pre-
fera climatul arid si semiarid din zonele
temperate si subtropicale. Bondarii sunt
cele mai rezistente specii de albine la
climatul rece, fiind intalnite pana la 82°
30’ latitudine nordica in Canada (Insula
Elsmira) si 81° 50’ in Groelanda, iar in
Himalaya pana la 5000 m altitudine (Pe-

Capitolul II

senko si colab. 2000: 2).

Sub numele de ,albind” se intelege
nu numai albina melifera (genul Apis),
ale cdrei familii sunt ingrijite de oameni
in stupi, ci si albinele ,sdlbatice”. Al-
binele melifere au insa particularitati
deosebite care le situeaza pe un loc de
frunte intre celelalte himenoptere si,
anume: strang provizii care-i depasesc
necesarul, permitand omului sa recol-
teze o parte din acestea; produc miere
si ceara, omul folosind aceste produse;
trdiesc in familii care cuprind un numar
mare de indivizi (60-80 mii in perioadele
favorabile); familiille prezinta continuita-
te de la un an la altul; cuibul lor prezinta
o treapta superioara de evolutie, fiind
alcatuit din faguri construiti in pozitie
verticala cu celule pe ambele fete, folo-
site la depozitare si la cresterea puietului
(Barca si colab. 1968: 131).
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Genul Apis cuprinde 4 specii: albi-
na indiana uriasa (Apis dorsata), albina
indiana pitica (Apis florea), albina india-
na (Apis cerana) si albina melifera (Apis
mellifera). Dintre acestea, doar ultimele
doua fsi construiesc cuibul in intuneric
putand fi, din acest motiv, tinute in stu-
pi.

Apis dorsata, cea mai primitiva
dintre cele patru specii si cu talia cea
mai mare, este raspandita in India, sudul
Chinei, Arhipeleagul Indonezian, Filipine
si Ceylon; este o specie agresiva. fsi con-
struieste cuib de dimensiuni uriase (1,5
m) atarnat de crengi sau de stanci, fiind
format dintr-un singur fagure, cu celule
aproximativ egale, care servesc atéat la
depozitarea rezervelor de miere, cat si la
cresterea puietului. Cand timpul devine
nefavorabil, albinele pardsesc fagurii si
migreaza spre alte zone unde constru-
iesc alt cuib.

Apis florea este cea mai mica spe-
cie, fiind rdspandita in India, Malayesia,
Djawa si Borneo. Familia acestor albine
construiesc de asemenea un singur fa-
gure, prinzandu-l de ramurile unor co-
paci sau de bolta unei grote, de la 1 m
pana la 8 m deasupra solului. Celulele de
albine lucratoare, trantori si matci sunt
de dimensiuni si forme diferite, o parte

cilindrice, iar altele hexagonale.

Apis cerana este raspanditd in In-
dia, China, Japonia, Indonezia, Djawa,
Borneo si Sumatera. Albinele nu sunt
agresive. Ele construiesc un cuib din mai
multi faguri verticali, in scorburile copa-
cilor sau in pesteri. Marimea celulelor
variaza cu altitudinea, fiind in crestere la
altitudini mai mari, acest lucru permitand
reglarea regimului de temperatura al fa-
miliei de albine. Perfectionarea instinctul
de constructie a cuibului aparat cu faguri
bilaterali, dezvoltarea instinctului de cu-
les si formarea de mari rezerve de hrand
au permis omului sa le exploateze.

Apis mellifera (Fig. 1) este specia
la care toate caracteristicile genului Apis
au atins maximul de dezvoltare. Aceasta
asigura cea mai mare parte din mierea
si ceara din lume si a patruns departe
in nord, precum si in zonele muntoase.
Este crescutd in stupi de catre apicultori
si exploatatd organizat datorita calitati-
lor ei productive. In naturd, construieste
mai multi faguri in cavitdti inchise, familia
avand un numar mare de indivizi. Doar
la albina melifera roiul iesit se strange
pentru un timp in apropierea familiei din
care s-a format, astfel ca poate fi recu-
perat de apicultor. La celelalte specii, ro-
iul se desfasoara la voia intamplarii, ne-



Fig. 1 - Apis mellifera, lucratoare surprinsa in timpul culesului

putand fi luat sub controlul omului.
Organizarea cuibului este rezul-
tatul implicdrii a mii de indivizi, care lu-
creaza in acelasi sens si in acelasi spirit,
pe baza reflexelor individuale. Cuibul are

forma hexagonala, cu un volum de 30-
60 litri. Fagurii de la extremitate sunt

mai mici, iar cei din centru mai mari. Ce-
lulele cu destinatii diferite se deosebesc
prin formd, volum si culoare. Producerea
cerii de catre albinele lucratoare are loc
la temperatura de 20° C. Daca lipsa de
faguri se face simtita, secretia cerii poa-
te avea loc si la o temperatura mai mica
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de 18°C, dar cu cheltuiala mai mare de
substante zaharoase, folosite pentru ri-
dicarea temperaturii in interiorul cuibului
(Volcinski 1988: 54-59).

Specia Apis mellifera se poate im-
parti in 3 rase geografice: albina africana,
albina din Orientul Apropiat, albina me-
lifera europeanad. Dintre acestea, ultima
prezinta cel mai mare interes economic,
fapt ce a contribuit la raspandirea ei pe
toate continentele. Cuprinde numeroase
varietati locale. Astfel, rasele nordice in
comparatie cu cele sudice au dimensiu-
nea corpului si a aripilor mai mare, greu-
tate mai mare si, de asemenea si glande
cerifere mai mari. Cele nordice au culori
mai intunecate; roiesc mai devreme,
sunt mai irascibile.

Pana in anii 1600, albinele melifere
din specia Apis mellifera erau prezente
doar in Europa, Asia si Africa. Albinele
europene (Apis mellifera) au fost duse,
cel mai probabil in cosnite, din Anglia in
America de Nord. In 1784 au fost duse
din Florida in Cuba. Din Spania si Por-
tugalia, albinele au fost transportate in
America de Sud, ajungand pentru prima
data in Brazilia in 1839, si in Peru in 1857.
In Australia albinele au fost transportate
cu succes in 1810 si in Noua Zeelanda in

1839. Cu exceptia Insulelor Hawaii unde
albinele au fost aduse in 1857, multe
insule din Pacific au ramas fara albine
pana dupa anii 1950.

Albinele melifere europene au fost
importate in ultimele secole de Egipt si
Israel, pentru ca s-au dovedit a fi mult
mai productive decat albinele din rasele
native. Japonia, China si Thailanda care
aveau albine din specia Apis cerana, au
importat albine melifere din Europa. Al-
bine din regiuni tropicale din Africa au
fost duse in America de Sud in 1956,
producandu-se astfel o hibridizare intre
albinele prezente si albinele din Africa
tropicald, iar albinele rezultate au fost
denumite de apicultori albine africaniza-
te. In urmétorii treizeci de ani albinele
africanizate s-au raspandit in aproape
toata America Centrala si America de
Sud (Apicultura-Wikipedia).









Din viata albinelor

Daca te-ai opri o clipa sa observi
un crampei din viata albinelor, ai rama-
ne profund impresionat! Vei descoperi
o ,lume” fascinantd, bine organizata, in
care fiecare individ isi are rolul sau ... in
»Societatea” lor nimic nu este intampla-
tor! Impresionantele stiluri arhitecturale
inventate si folosite de om in decursul
timpului, au rdmas cu mult in urma fata
de cei mai iscusiti mesteri din lumea ani-
mald, albinele, care isi construiesc cu
atata precizie si usurintd complicatele
cuiburi pentru asigurarea urmasilor.

Ca toate insectele care parcurg o
metamorfoza completa, fiecare albina
trece prin stadiul de ou, larva, pupa si
adult. Dezvoltarea fara fertilizare produ-
ce masculi, iar dezvoltarea cu fertilizare
produce femele. Cand se imperecheaza,
o femeld depune spermatozoizii in sper-
mateca ei, de obicei primind o provizie

Capitolul III

pe viata. Ea poate controla astfel sexul
fiecarui ou prin eliberarea sau neelibera-
rea spermei din spermateca pe parcursul
trecerii oului prin oviduct. Femela poa-
te plasa ouadle producatoare de masculi
mai aproape de intrare, de unde adultii
rezultati pot sa plece fara a mai deran-
ja femelele care se dezvoltd mai lent. In
cuiburile fara matca, unele lucratoare
depun oud, din care apar doar masculi
deoarece nu sunt fecundate. in functie
de conditiile climatice, dezvoltarea este
mai acceleratd sau este mult intarziata.
In regiunile de munte, in anii cu climd
neprielnica in timpul verii, stadiul de lar-
va in repaus se prelungeste pana in vara
anului urmator.

La albina melifera exista 3 caste,
diferentiate morfologic si functional: lu-
cratoarele, matca (botca) si masculii
(tréntorii). Aceste 3 caste se dezvolta
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in celule diferite: cele de lucrdtoare sunt
mici, cu diametrul de 5,16-5,5 mm, cele
de masculi sunt mai largi, construite spre
marginea fagurelui, iar cea de matca
este de doua ori mai mare decat cea de
lucratoare si are peretii mult mai grosi,
cu deschiderea orientata in jos.

Albinele familiale, spre deose-
bire de cele solitare (sdlbatice), nu-si
inchid celulele cu alimente dinainte de-
pozitate, ci isi aprovizioneaza progresiv
larvele. Acestea sunt hranite primele 3
zile cu ,lapte”, produs al glandelor farin-
giene secretat de lucrdtoare, ce contine
mai multe grasimi, albumine, vitamine si
mai putin zahar decat amestecul de mie-
re cu polen, denumit ,paine”. Din a 4-a
zi insa, larvele ce vor deveni lucratoare
sunt hranite cu ,paine”, iar cele destina-
te sa devind matci vor fi hranite in conti-
nuare cu ,lapte”. Oudle de masculi sunt
depuse in celule obisnuite, insd larvele
lor fiind hranite mai abundent, cresc mai
mult.

Dupa ce larva si-a terminat
cresterea, lucrdtoarele inchid celula cu
un cdpacel bombat, format dintr-un
amestec de polen si ceara. Din secretia
filamentoasa a glandelor labiale, larva isi
tese in jurul corpului un cocon subtire,
in interiorul caruia se metamorfozeaza in

adult, timp de 8-12 zile. Durata dezvolta-
rii la matca este de 26 zile, la trantori de
24 zile, iar la lucratoare de 21 zile.

In timp ce matca poate trdi pand
la 5 ani, lucratoarele nascute vara tra-
iesc in medie 35 zile, iar cele aparute
la sfarsitul verii traiesc cateva luni, in
timpul iernii acestea hranindu-se cu re-
zervele de miere ale stupului. Unii tran-
tori mor imediat dupa imperechere, iar
ceilalti sunt alungati din stup la venirea
frigului.

Cuiburile albinelor sunt locurile
unde tanara generatie creste. Sunt facu-
te In mare masura de cdtre mama sau, la
albinele sociale, de catre lucratoare, fiind
formate din celule clocitoare. O celula
serveste la protejarea delicatelor etape
imature, si a hranei larvelor care cresc;
este spatiul in care o singurd albind ima-
tura creste.

Majoritatea albinelor salbatice
excaveaza celulele in substrat-in general
pamant-captusindu-le cu un strat fin de
pamant, deseori facut din lut, tapetand
fin suprafata celulei cu ajutorul placii pi-
gidiale, si aplicand pe aceasta suprafata
o peliculd secretata asemanatoare celo-
fanului sau un material asemanator cu
ceara.

Cuiburile albinelor sociale sunt



facute din ceara, produs secretat la bon-
dari de matca tanara si de lucratoare, iar
la albinele melifere doar de lucratoare.

In decursul timpului, au existat
puncte de vedere diferite in ceea ce pri-
veste originea cerii de albine. Astfel,
bine-cunoscutul chimist si om de stiinta
francez, Maker (citat de Tihonov si co-
lab. 1986), mentioneazd in lucrarea sa
Dictionarul chimiei : ,Ceara de albine
este 0 substanta rdsinoasa solida colec-
tata de albine din plante”. Multi oameni
de stiinta din acea vreme au presupus ca
albinele aduna din flori ceara gata fa-
cutd, apoi o amesteca cu salivd, dandu-i
astfel o mai mare plasticitate pentru a
construi fagurii.

In 1684, Martin (citat de Tihonov
si colab. 1986) mentioneaza ca cea-
ra de albine este un produs al activi-
tatii biologice a albinelor. Peste 100 de
ani, Chunter (citat de Tihonov si colab.
1986), a demonstrat ca ceara de albi-
ne este secretata de anumite glandele
ale albinelor.

Intr-adevér, ceara este produs3
de glandele cerifere, situate pe partea
ventrala a abdomenului, pe ultimele 4
segmente si provine din modificarea ce-
lulelor hipodermale. La exterior, glandele

formeaza un invelis chitinos transparent-
oglinzile cerifere-de forma pentagonala,
prevdzute cu pori prin care ceara lichida
iese la exterior. In contact cu aerul se
solidifica, formandu-se solzisorii de cea-
ra; acestia sunt desprinsi de lucratoare
cu ajutorul picioarelor posterioare, apoi
preluati de picioarele anterioare spre a fi
trecuti mandibulelor, care ii modeleaza in
forma de alveold. Ceara proaspat secre-
tatd de glandele cerifere este perfect alba
si curata. Utilizata ca material de con-
structie in stup, ea se incarcd progresiv
cu substante care-i schimba compozitia
si culoarea, trecand prin toate nuantele
de galben, pe urma de brun si ajungand
aproape neagra dupa cativa ani.

Albinele tinere (de 12-18 zile) pro-
duc cea mai mare cantitate de ceara,
secretia acesteia constituind o functie bi-
ologica inevitabila; albinele produc cea-
ra chiar daca nu este nevoie si, in astfel
de conditii, ceara cade pe fundul stupu-
lui si se pierde.

Dezvoltarea glandelor cerifere
este legatd de aportul de nectar si polen
proaspat. Albinele secretd ceara fara
voia lor, cu atat mai mult cu cat aduc
mai multe provizii in cuib si sunt mai
multe larve de hranit. Cand cuibul este
plin, albinele nu mai produc ceara, nu
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cresc larve si, ca urmare, recolta scade.
De asemenea, secretia cerii inceteaza in
lipsa matcii, la albinele care se pregatesc
de roire (Volcinschi 1988: 98).

Productia de ceara este un criteriu
important urmarit in selectia familiilor de
albine; aceasta difera cantitativ si calita-
tiv, In functie de rasele de albine si chiar
in functie de particularitatile individuale
ale unei familii si, de asemenea, produc-
tia este influentata de marimea oglinzilor
cerifere.

Activitatea constructoare a lucra-
toarelor dureaza atata timp cat organis-
mul lor produce ceara. Ele construiesc
faguri de ceara, suspendati de tavanul
stupului si alcatuiti din celule (alveole)
prismatice hexagonale, asezate putin
inclinat pe doud fete opuse; in celulele
centrale sunt depuse oudle, iar in cele
periferice sunt depozitate proviziile (mie-
rea, polenul). Prin forma lor, celulele re-
alizeaza maximum de capacitate pentru
un minimum de ceara. Albinele constru-
iesc in cateva zile din 150 g ceara un
fagure, care are cca 4000 de celule. Ac-
tivitatea de construire este atat de bine
coordonatd incat acelasi perete de cea-
ra este modelat pe ambele fete de doua
lucratoare in acelasi timp.

Activitatile de curadtire si ventilatie

a cuibului, de aprovizionare, de ingriji-
re a larvelor si a matcii sunt indeplini-
te tot de lucrétoare. intre lucrétoarele
aceleiasi familii se observa o diferentiere
a activitatilor, care este data de starea
fiziologica in care se gdsesc diferitii in-
divizi. Astfel, secretia glandelor faringi-
ene fiind abundentd la nceputul vietii
lucratoarelor, ele indeplinesc functia de
doici, hranind larvele cu ,lapte”. Dupa o
perioadatd, aceste glande se atrofiaza,
dar se dezvolta glandele cerifere, lucra-
toarele indeplinind activitatea de con-
structie. Secretia cerii incetand cu var-
sta, lucrdtoarele indeplinesc activitatea
de culegdtoare, aprovizionand cuibul cu
apa, nectar, polen, propolis. Aceasta ul-
tima activitate este indeplinitd de lucra-
toare aproximativ jumatate din viata ei.
La prima sa iesire din cuib, culegdtoarea
repereaza stupul printr-un zbor de recu-
noastere. Albina se intoarce cu usurinta
la cuib, fie probabil datoritd faptului ca
ea mentine reflectia soarelui intr-o oma-
tidie, fie albina percepe vibratiile emise
din stup. Raza de exploatare a unui stup
nu depdseste 5 km, deoarece rezervele
din organismul culegatoarelor nu sunt
suficiente decat pentru parcurgerea
acestei distante dus-intors.

Albinele isi pot comunica una alte-



ia distanta si directia sursei de hrana prin
anumite miscari, respectiv dansuri de tip
»Circular” (cand distanta pana la flori este
mai mica de 100 m, albina descrie cer-
curi mici de-o parte si de alta a stupului)
si ,clatinat” (cand distanta pana la flori
este intre 150-3000 m, albina descrie un
semicerc intr-o parte, apoi inainteaza in
linie dreapta peste 2-3 celule si descrie
un nou semicerc in partea opusa). Dan-
sul ,circular” nu da orientarea, ci doar cel
clatinat; durata si sensul dansului ,clati-
nat” sunt semnalele distantei si directiei
catre sursa de hrana.

Cand o lucrdtoare se intoarce la
cuib dupa descoperirea plantelor melife-
re, ea isi goleste continutul gusii in gusa
altei lucratoare. Astfel, aroma nectaru-
lui indica felul florilor descoperite. Apoi
semnalizatoarea incepe sa danseze la
suprafata fagurelui. Efectul dansului
este mobilizator pentru culegdtoarele
din apropiere, care, reintoarse la stup,
stimuleaza pe altele prin dansul lor.

La albina melifera, matca nu con-
struieste celule din ceara deoarece i lip-
sesc organele necesare; ea indeplineste
insa alte functii in cuib: lupta cu matcile
mai tinere din cuib, omorandu-le si poate
roi, cand paraseste stupul cu o parte din
lucrdtoarele tinere, capabile sa secrete

ceara. Matca roitoare isi indeplineste
functia reproducatoare in noul stup ca-
teva luni, apoi moare. Dupa moartea
ei, lucratoarele hranesc cateva larve cu
Japte”, le maresc celulele prin distruge-
rea peretilor invecinati, obtinand astfel
noi mdtci. Prima matca apdruta devine
mama familiei, prin omoréarea celorlal-
te. Familia dureaza in acest fel ani de-a
randul, supravietuind in timpul iernii prin
consumarea proviziilor adunate in ano-
timpul calduros (Iuga 1958: 53-55).
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Ceara de albine

IV. 1. Tipuri de ceara

In afard de bine cunoscuta cea-
ra de albine, produsa de neobosita lu-
cratoare in decursul vietii In functie de
nevoile stupului, in naturd existd o serie
de alte ceruri clasificate in 3 categorii
dupa provenienta lor (Volcinschi 1988:
101-104):

1. Ceruri de origine mine-
rala, precum: ceara fosila (ozocherita),
ceara montana, cerezina, parafina, stea-
rina si colofoniul (sacazul).

Ceara fosila (ozocherita) este o
ceard minerald formata dintr-un amestec
de parafina si rasini, de culoare galbena,
bruna, verzuie sau negricioasa, cu miros
aromatic. Se foloseste la fabricarea ce-
rii, a lumanarilor.

Ceara montana este obtinuta din
anumiti cdrbuni, avand o culoare alb&. In
stare pura este intrebuintata ca material
electroizolant, la impregnarea hartiei si

Capitolul IV

la fabricarea unor vopsele.

Cerezina este un produs rezultat
din rafinarea cerurilor de pertol, avand
culoare alba. Se foloseste la fabricarea
lumanarilor, la apretarea unor tesaturi, la
izolarea cablurilor.

Parafina este o substanta solida,
incolord, obtinuta in special din petrol si
intrebuintata la fabricarea lumanarilor,
la impregnarea hartiei si a tesaturilor, ca
materie prima in industria chimica.

Stearina este o substanta solida
de culoare alba sau galbuie, obtinuta pe
cale industriala din unele grasimi, avand
diferite intrebuintari (fabricarea lumana-
rilor, a sdpunului, a hartiei si in industria
textila).

Colofoniul (sacazul) este o rasind
de culoare galbena-roscata obtinuta dupa
indepartarea terebentinei din rdsina de
conifere, fiind folosita in industria hartiei,
a lacurilor si a cauciucului.
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2. Ceruri de origine vegeta-
1a, obtinute din plante, prin recoltarea
directd sau alte metode de extractie a
stratului de ceara aflat la suprafata epi-
dermei diferitelor parti ale plantei. Nu-
meroase plante secreta substante grase
(care se gasesc in seminte, fructe sau
pe invelisul frunzelor) asemandtoare cu
ceara. Se cunosc numeroase sortimente
de astfel de ceruri, precum:

Ceara de Carnauba provine din
specia de palmier, Copernicia cerifera,
raspandita in Brazilia, Chile si Peru. Apro-
ximativ 100 grame de ceard de Carnauba
sunt produse de un copac intr-un an.

Aceasta ceara a fost folosita mult
timp la falsificarea cerii de albine, in
confectionarea fagurilor artificiali. Dato-
ritd luciului ei de duratd este extrem de
apreciata; ea contine agenti de curatare
delicati, care indepdrteazd rezultatele
oxidarii, murdaria si depunerile, lasand
un finisaj perfect. Este folosita in indus-
tria mobilei, de obicei in amestec cu cea-
ra de albine pentru lustruirea mobilei,
dar si in industria alimentara (intrd in
compozitia glazurilor, a gumelor de mes-
tecat) si in cosmetica (rujuri, creme).

Ceara de Sumatera este extrasa
din Ficus cerifera, raspandit in Djawa si
Sumatera.

Ceara de Japonia, extrasa din
fructele unor arbori din familia Anacar-
diaceae, fiind de de culoare galben pal;
este utilizata in principal la fabricarea lu-
manarilor, sdpunurilor, ambalarea produ-
selor alimentare, farmaceutice, cosme-
tice, pasteluri si ca un substitut pentru
ceara de albine.

Ceara de China, extrasa din ar-
borele de ceard, Stilingia sebifera, fami-
lia Euphorbiaceae; ceara obtinuta este
alba si opaca.

Ceara de Mirta se extrage din
fructele arbustului de ceara, genul My-
rica (Myrica cerifera, M. coroliensis, M.
cordifolia), arbust original din America
de Nord, dar aclimatizat si de-a lungul
coastei estice a Statelor Unite si in tdri,
precum Cuba. Ceara extrasa are culoare
galben-verzuie si un miros special usor
de balsam.

Ceara de palmier, secretata
spontan de palmierul de ceara, Ceroxy-
lon cerifera si Ceroxylon andicola, ras-
pandit in Columbia si Peru; se prezinta
in general sub forma unor bucati sferice,
poroase si casante, de culoare alb-gal-
buie.

3. Ceruride origine animala,
produse de diverse specii de insecte sau



extrase de la alte specii de animale, pre-
cum:

Ceara de China, secretatd de
specia Coccus ceriferus, un homopter
din familia Coccidae, care este crescut in
culturi in unele zone din China. Secretia
este depusa pe ramurile arborelui Tara-
xinus chinensis, sub forma unei eflores-
cente albicioase, care adunata si epurata
prin topire in apa clocotita si filtratd, da o
substanta alba sau galbuie, stralucitoare,
insipida, avand un miros care aminteste

usor de acela al seului. Pentru a produce
1 gram ceard sunt necesare 1500 exem-
plare homoptere.

Cetaceum este grasimea extrasa
din cavitatile pericraniene ale casalotului
(Physeter macrocephalus), fiind utilizata
in cosmetica si farmacie.

Lanolina este secretata de pielea
oilor si este extrasa prin prelucrarea lanii
acestora. La fel ca si ceara de albine,
lanolina a fost folosita din timpuri stra-
vechi in cosmetica si medicing, iar in pre-
zent este folosita in industrie.

Ceara de albine este produsa
doar de albina melifera (Apis mellifera),
iar ceara ghedda este produsa de alte
specii de albine (Apis dorsata, Apis flo-
rea, Apis cerana), aceasta din urma con-
stituind un sortiment separat, cu unele
proprietati diferite fata de prima.
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IV. 2. intrebuintarile cerii de albine in zilele noastre

In decursul timpului, apicultorii
au incercat sa-si perfectioneze uneltele
si metodele de lucru, pentru obtinerea
in procente ridicate a produselor dorite.
Astfel, cantitatea si calitatea cerii extra-
se depinde de calitatea materiei prime
folosite, precum si de procedeele folo-
site. Metoda de extractie, spalarea si
inmuierea corespunzatoare a fagurilor,
modul si durata topirii fagurilor, calitatea
apei si a vaselor utilizate, pastrarea ulte-
rioara, sunt cateva dintre masurile care
contribuie la obtinerea unei cantitati su-
plimentare de ceara, influentand si ca-
litatea ei.

Pentru extractia cerii din faguri,
se deosebesc: metodele care folosesc
caldura, metodele care folosesc apa, cal-
dura si presarea, metodele care folosesc
caldura si presarea si metodele care fo-
losesc metoda chimica a solventarii (Vol-
cinschi 1988: 180).

Ceara este un produs natural
complex, moale, elastic, plastic la cald
si dur-casant la rece, fuzibil la tempera-
turi joase, insolubil in apa; este usor de
transportat si manipulat, deoarece nu se
deterioreaza si nu necesita stocarea in
recipiente speciale. Ca urmare, ea are
numeroase intrebuintari, fiind utiliza-
ta in industria farmaceutica, cosmetica,
alimentard, chimica, optica, textila. Da-
torita faptului ca este insensibila la apa,
oxigenul din aer si la actiunea luminii,
ceara se foloseste ca mijloc de protec-
tie impotriva coroziunii provocata de in-
temperii. In prezent, statuile vechi din
marmura se protejeaza cu o pelicula de
ceara, al carui efect era cunoscut si de
popoarele din antichitate.

Ceara se foloseste in picturg,
sculptura si gravura. Ea permite sa se
realizeze picturi mai putin lucioase, dar
mai durabile decat cele in ulei. Din ceara
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se mai fac statui, figurine, mulaje. Astfel,
muzeele din Londra si din Paris folosesc
cantitati impresionante de ceara pura
de albine, albita.

Ceara este foarte des introdusa in
vopsele, lacuri, creme de parchet si cre-
me de ghete, deoarece este mai buna
decat uleiul de in in protejarea lemnu-
lui si a altor materiale. Este folosita de
asemenea in industria textild, in special
in cea a matasii, in industria sticlei si in
industria hartiei; in tabacire se foloseste
la lustruirea si colorarea pieilor.

In medicina uman3, ceara este
utilizata la producerea numeroaselor
preparate farmaceutice si cosmetice,
sub forma de cerate, balsamuri, ungu-
ente, creme, emulsii, depilatoare, masti
cosmetice, rujuri, leucoplaste, mulaje
dentare, parfumuri. In agriculturd se fo-
loseste la realizarea unor produse medi-
camentoase de uz veterinar (Volcinschi
1988: 106).

Pentru fabricarea lumanarilor se
folosesc si in prezent cantitati mari de
ceara, utilizandu-se in acest sens insta-
latii speciale; cele mai apreciate luma-
nari sunt cele confectionate din ceara
de albine, care nu fac fum si nu degaja
miros neplacut. Dar, in afara de aceste
lumanari, existd numeroase retete de

fabricare a lumanarilor dintr-un amestec
de ceara de albine cu parafind si ozo-
cheritd. Pentru producerea de lumanari
decorative, mulaje si obiecte artizanale,
se practica colorarea cerii, fie prin apli-
carea colorantului pe suprafata obiectului
din cear3, fie prin topirea cerii in apa si
addugarea de prafuri colorante dizolvate
in ulei de terebentina (Volcinschi 1988:
330-334).

in afard de aceste intrebuintri,
mai mult de jumatate din ceara produsa
de albine se foloseste in apicultura, pen-
tru confectionarea fagurilor artificiali.









IV. 3. Daunatorii cerii de albine

Ceara de albine se deterioreaza
atunci cand asupra ei actioneaza diversi
daunatori biologici, precum: ciupercile,
acarienii, gaselnita sau molia cerii, der-
mestidele si soarecii.

Ciupercile microscopice numi-
te si fungi sau micromicete produc boli
parazitare denumite micoze. In interiorul
stupului, se gasesc spori de ciuperci care
germineaza pe suprafetele umede ale fa-
gurilor vechi, cadnd acestia sunt pastrati
in locuri umede si nearisite. Pentru a
evita mucegairea fagurilor este necesar
sa se asigure o buna aerisire, iar umidi-
tatea din depozitul de pastrare sa nu fie
mai mare decat umiditatea din exterior.

Acarienii invadeaza adesea stupii
deoarece gasesc aici un mediu prielnic
de viata si dezvoltare; trdiesc de obicei
pe resturi, pe albine vii sau moarte si, in
special, pe polen, pe care il degradeaza,
dar pot sa dauneze si fagurilor goi din fa-

miliile slabe. Ei transmit numeroase boli
infectocontagioase, in special virotice.

Gaselnita sau molia cerii este
un fluture din familia Pyralidae, care pro-
duce pagube insemnate in depozitele cu
faguri de rezerva, atunci cand acestia
sunt tinuti prea apropiati, temperatura
din exterior este ridicata si nu s-au luat
masuri corespunzatoare de conservare
(intretinerea unor familii puternice de al-
bine, cu cuibul strans, bine acoperit de
albine sau reformarea anuala a faguri-
lor vechi, care sunt purtatori de oua de
gaselnitd).

Dermestidele sunt coleoptere
ddundtoare din familia Dermestidae,
care se gasesc frecvent si in stup. Lar-
vele speciei Dermestes lardarius sapa
galerii lungi in peretii stupului. Adultul se
hraneste cu pastura din faguri pe care o
degradeaza datorita excrementelor.

Soarecii, indiferent de specie,
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sunt dusmani foarte periculosi pentru al-
bine deorece sunt transmitatori de boli.
La venirea toamnei, ei patrund in stup
unde isi instaleaza cuibul, rozand lemnul
si impachetajul stupului, murdarindu-| si
viciind aerul din interior. Fagurii atacati
de soareci sunt abandonati de albine da-
torita mirosului specific lasat de fecalele
rozatoarelor.

Pentru a preveni patrunderea
acestor rozatoare, se impune ca masura
astuparea oricaror crapaturi ale stupului
si, de asemenea, protejarea depozitelor
cu faguri de rezerva.
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Acarieni-Ordin de arahnide mici
transmitatoare de boli grave.

Angiosperme-increngsturd  de
plante ale caror seminte sunt inchise in
fructe.

Aptere-(Despre unele
Lipsite de aripi.

Artropode-increngdturd de ani-
male nevertebrate, cu schelet extern,
segmentat si articulat, format din chiti-
na.

insecte)

Coleopter, coleoptere (la pl.)-
Ordin de insecte cu patru aripi dintre
care cele doud superioare (elitre), inta-
rite, au rol de protectie pentru celelalte
doua, care sunt subtiri, membranoase si
servesc la zbor (gandaci).

Cretacic-Ultima perioadd a erei
mezozoice, caracterizatd prin depuneri
masive de calcar.

Eocen-Epoca de mijloc a perioadei
paleogene, caracterizatda mai ales prin

Glosar a termenilor biologici

existenta numulitilor, lamelibranhiatelor,
gasteropodelor si mamiferelor.

Epoca mezolitica-Epoca mijlocie
a pietrei din perioada cuaternara, situata
intre epoca paleolitica si cea neolitica.

Hibridare-incrucisare sexuat3
sau vegetativa a doi indivizi din specii,
rase sau soiuri diferite.

Homopter, homoptere (la pl.)-
Ordin de insecte cu doud perechi de aripi
asemanatoare, membranoase.

Metamorfoza-Totalitatea trans-
formarilor biologice pe care le sufera
unele animale inferioare in cursul dez-
voltarii lor de la iesirea din ou pana la
faza de adult.

Miocen-Prima epoca a perioadei
neogene, caracterizata prin flora si fauna
apropiate de cele actuale, in care s-au
format contururile actuale ale continen-
telor si principalele lanturi de munti.

Oviduct-Canal prin care sunt eli-
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minate ovulele din corpul unui animal.

Palinologie-Ramura a botanicii
care studiaza polenul si sporii.

Paleontologic-Care tine de pale-
ontologie.

Pastura-Produs apicol provenit
din prelucrarea polenului floral si depo-
zitat In celulele fagurilor, servind drept
hrana pentru puiet si albine.

Placa pigidiala-Ultimul tergit
(segment abdominal) la unele specii de
albine, care poate fi lipsit de perisori sau
poate fi marunt impaslit.

Pleistocen-Prima epoca a pe-
rioadei cuaternare, caracterizatd prin
alternante de intervale reci cu perioade
calde, prin raspandirea in regiunile tem-
perate a unor specii de mamifere si, mai




ales, prin aparitia omului.
Propolis-Substanta rasinoasa aro-

mata colectata si folosita de albine pen-

tru astuparea fisurilor, la lipitul fagurilor.

Pupa-Forma de dezvoltare in me-
tamorfoza unor insecte, intre starea de
larvé si cea de dezvoltare completa;
nimfa.

Spermateca-Organ al

insectei

femele care inmagazineaza spermatozo-
izii.

Spori-Organe microscopice ale
organismelor vegetale, care servesc la
inmultire, la raspandire si, adesea, pen-
tru supravietuirea in conditii nefavorabi-
le.







Anacardiaceae
Apis cerana

Apis dorsata

Apis florea

Apis mellifera
Ceroxylon cerifera
Ceroxylon andicola
Coccidae

Coccus ceriferus
Copernicia cerifera
Deramestes lardarius

Indexul denumirilor latine

Dermestidae
Euphorbiaceae

Ficus cerifera

Myrica cerifera

Myrica coroliensis
Myrica cordifolia
Physeter macrocephalus
Pyralidae

Stilingia sebifera
Taraxinus chinensis
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Capitolul V

Ceara de albine, simbol a doua lumi

V. 1. Albina intre real si imaginar

Creatia populara exprima concep-
tia si viziunea omului despre tot ceea ce
il inconjoara, despre locul lui in univers,
despre experientele practice si metafizice
acumulate de generatii pe scara evolutiei
istorice.

Conform viziunii populare, albina
sau ,Marea Preoteasd’ este una dintre
insectele care se identifica cu puritatea,
perfectiunea, nemurirea, devenind sfan-
ta pentru cad a participat intr-un spatiu
temporal sacru la crearea lumii alaturi de
Dumnezeu.

Opera divind, albina transforma
neobosita munca de colectare a necta-
rului in miracol si viatd. Dotatd cu aceste
atribute, ea aduce celui care o ingrijeste
iertarea de pacate, contribuind la puri-
ficarea mediului Tnconjurator, anuland
prezenta duhurilor malefice.

Albina a fost daruita omului sa-I
hraneasca, sa-1 vindece, sa-1 uimeasca,

DANIELA FRUMUSEANU

sa-i fie model in viatd. Insecta a zeului
Soare, a lui Apollo, ea este purtdtoarea
inteligentei divine, ascensiunii, fertilitatii,
puritatii si luminii. Asa putem explica
motivul pentru care lacrimile zeului Ra
sau lacrimile Maicii Domnului ajunse pe
pamant, se transforma in albine (Maxim
1994: 11). Preotii din Egiptul antic folo-
seau miere si ceara in ritualurile religi-
oase, iar motivul albinii stilizate putea fi
gasit in morminte si pe statui. Ea repre-
zenta in anul 3 200 i.e.n. simbolul rege-
lui Egiptului de Jos.

In urma cercetsrilor, s-a consta-
tat cd pentru imbalsamarea cadavrelor
din piramide s-au utilizat pe langa alte
substante mierea si ceara.

Locul special pe care albina il ocu-
pa aldturi de celelalte simboluri ascen-
sionale se datoreaza si viziunii pe care
omul o are despre organizarea perfec-
ta a vietii in cadrul unui stup. Iatd de
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ce atingerea ei este egala cu o initiere,
semnificand cucerirea realitdtii absolute,
creatia, viata.

Zborul gandului omului este com-
parat cu cel al reginei albinelor, ambele
dotate cu puterea de patrundere a in-
tunericului, a necunoscutului, ambele
avand directie ascensionalad.

»Albina participa insa si la statorni-
cie, la stabilitatea primiordiala si univer-
sald pentru ca pamantul este imaginat
ca se sprijind pe 6 stalpi din ceara cura-
ta.” (Maxim 1994: 13).

Omul care lucreaza cu albinele
trebuie sa cunoascd, sa accepte si sa
respecte regulile stricte ale albinaritului.
El trebuie sa fie curat, sanatos, atent,
rabdator, pasionat si consecvent: ,Nu e
bine sa umbli la stupi necurat” (fizic sau
spiritual) (Maxim 1997: 78). Din aceasta
perspectiva putem compara munca api-
cultorului cu munca alchimistului. Atat
apicultura cat si opera alchimica nu con-
stau numai in operatii de laborator. Api-
cultorul asemeni alchimistului trebuie sa
aiba calitatile si virtutile amintite mai sus.
Atmosfera din cadrul stupului sugereaza
misterul specific unui laborator alchimic:
Intunecimea stupului reprezint4 labora-
torul tainic in care are loc transmutatia
de la nectar la miere si colonia de albi-

ne. Se poate spune ca albina descinde
din sacralitate pentru a deveni realitate.”
(Maxim 1994: 20).

Cercetarile de teren au demonstrat
ca iubitorii de stuparit, adica prisacarii,
sunt oameni de toate varstele si profe-
siile, respectati in comunitatea satului.
Apicultura se face cu daruire, competen-
ta, continuitate, cinste, o mare dragoste
si atagsament. Nu oricine poate deveni
apicultor, deoarece aceasta meserie se
invatd destul de greu si contine foar-
te multe riscuri. De cele mai multe ori
acest mestesug se transmite din gene-
ratie in generatie, din tata-n fiu, pe ca-
lea traditiei orale, fiind considerat drept
o0 meserie care se fura. De asemenea,
locurile pentru prisaci reprezintd asezari
stravechi care se mostenesc din tata in
fiu, constituindu-se in veritabile averi ale
stramosilor nostri (Zarija 2007: 132).
In tara noastra fondul unor conditii na-
turale favorabile si existenta resurselor
melifere au favorizat dezvoltarea apicul-
turii: ,era uimitor de mare belsugul ne-
sfarsit de miere al tarilor romane”, cum
afirma pe buna dreptate negustorul itali-
an Bartolomeo Locadello la 1641"” (Zarija
2007: 136).

Factorii naturali, in special retea-
ua hidrografica si ponderea padurilor, au



constituit un criteriu de baza in alegerea
vetrei stupinei.

,0O deosebitd importantad in dome-
niul apiculturii a avut-o si inaugurarea in
anul 2005 a Muzeului Apicol de la Condri-
ta. Aici se afla tot utilajul apicol conser-
vat de timp: stupi din diferite perioade
si de diverse forme. Cele mai originale
exponate sunt Tnsa cateva buduroaie,
sculptate sub forma de chip de om, fie-
care parte ,a fetei”, avand si o aplicare
practica: ,gura” serveste albinelor drept
urdinis, iar ,,ochii” sunt un loc de popas
pentru albine. Aici se gdsesc atat stupi
moderni, cat si raritati despre care au
uitat majoritatea apicultorilor de astazi”
(Zarija 2007: 134). ,Nu mai gasesti in
alta parte decat aici stupi impletiti din
ramuri de salcie, muruiti pe dinduntru,
sau stiubeie acoperite cu stuf.” (Costas:
2006).

In cadrul habitatului uman ca re-
zultat al cresterii albinelor, relatia dintre
om si naturd dobandeste semnificatii
speciale. Omul inzestreaza animalele si
plantele cu insusiri specific umane in
incercarea sa de a stapani si a-si apro-
pia natura, comparandu-si de multe ori
activitatea cu a acestora. Este cunoscut
faptul cd omul a invatat foarte mult de la
albine, in primul rand in a avea atitudine
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fata de munca: se spune ,harnic ca o
albind”, despre omul foarte sarguincios
sau ,e plina ca stupul”, despre gospoda-
ria unui om harnic.

,In mentalitatea populard stupul
este considerat ca o dublura a vietii soci-
ale. Si, asa cum o casa trebuie sa devina
reala prin sacrificiul unei vieti, asa si stu-
pinei trebuie sa i se aduca jertfa pentru
ca la fel ca si casa nu poate infrunta tim-
pul decat in acest mod.” (Maxim 1994:
15).

In ornamentica zoomorf4 a creatii-
lor populare, albinei i se atribuie conota-
tii distincte: intélnim astfel insecta obis-
nuita si arhetipul imaginar. Asa isi gasesc
explicatia diversele actiuni improprii albi-
nei din stup: da o aripa pe care o are in
plus, are capacitatea de a se transforma
in lucru sau fiinta, lucreaza zi si noapte.

In heraldica romaneascd, albina
este intalnitd in emblemele judetelor Me-
hedinti si Vaslui.

De asemenea, figureaza gravata
ca simbol al puterii in decoratia mobili-
erului lui Matei Corvin sau Napoleon Bo-
naparte.

Constituind si subiectul unor le-
gende, mituri, superstitii, datini sau cre-
dinte care s-au transmis din generatie
in generatie, albina a fost prezentd in

aproape toate genurile folclorice. Omul
ii cunoaste limbajul, o determina sa me-
dieze comunicarea cu taramul celdlalt.
Astfel, unele obiceiuri, traditii populare
legate de viata albinelor au ramas inca
in practica, Tn memoria oamenilor sau in
unele scrieri.
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V. 2. Despre virtutile spirituale ale cerii de albine

Dupa cum este bine stiut, albina ne
ofera doud produse importante: mierea
si ceara. Acestea, alaturi de lapte, vin si
paine, sunt utilizate atat in magie, cat si
in terapeutica fiziologica. Mierea si lapte-
le sunt considerate alimente primordiale.
Cu miere (numita si ,/aptele batrénilor")
se credea ca au fost hraniti zeii, motiv
pentru care unii o catalogheaza ca fiind
superioara laptelui.

Pentru a crea un spatiu benefic de
convietuire, pentru a face usoara viata
albinelor si recolta bogata, erau folosite
activitati magice multiple. Se practica si
se mai practica inca in satele romanesti o
anumita terapie spirituald, in sensul pro-
tectiei divine a vietuitoarelor din cadrul
unui stup in vederea unei productii bune
de miere de albine. Un astfel de rol il
are si jocul cunoscut sub denumirea de
»Chiraleisa”. De Anul Nou, copiii se jucau
inaintea stupilor de albine, existand cre-

dinta unei influente benefice a productiei
de miere. Dupd cum am mentionat, nu
numai mierea este creatia albinelor.

Ceara este unul dintre cele mai
importante produse ale stupului (Fig.2).
Diversele sarbatori religioase includ in
ritualurile lor, grija pentru albine si pro-
ductia acestora.

Potrivit traditiei, in Bucovina, in
ziua de Boboteazd se face o luménare
din ceara care se lipeste pe vasul in care
sfinteste preotul apa. Aceasta lumanare
ramane aprinsa pana se termina slujba.
Actiunea este insotitd de incantatie. Apa
rezultatd in urma acestui ritual, se pas-
treazd In casa panad se scot albinele in
prisacd, cu ea botezandu-se locul si stu-
pul (Marian 1903: 151).

Tot referitor la simbolul apei exista
convingerea ca ploaia cazuta la muce-
nici, aduce belsug stupilor pentru anul
respectiv.
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Fig. 2 - Benzi din ceara de albine

In credinta populard romaneascé
»,€ mare pacat sa calci ceara sau sa o
sudur’.

Sarbdtoarea Cuviosului Alexie (17
martie) ,,Omul lui Dumnezeu”, marchea-
za momentul in care se scot stupii din
locurile de iernat. Apa, element funda-
mental al vietii, joaca si aici un rol im-
portant: dimineata se merge la rau sau
la fantanad si se ia apa din care nu se
bea. Cu aceastd apa se vor stropi albi-
nele, existand convingerea ca astfel vor
ramane aproape de stup in timpul roirii.

,In creatiile folclorice apa a imbré-
cat diverse forme ca: izvor, apa curata,
apa de mare, apa de baltd, apa vie, apa
moarta, toate semnificand puritatea, be-
neficul, ireversibilul, trecerea pragurilor,
ca si adancul, necunoscutul etc.” (Maxim
1994: 16).

Unitatea familiei, prin urmare si
a familiei albinelor, este asiguratda de
prezenta si actiunea celor doua elemente
primordiale: focul si apa. Ambele simbo-
luri contin atat moartea cat si regenera-
rea. Focul reprezinta simbolul purificarii,



binelui, noul nascandu-se prin ardere.
De asemenea, culoarea rosie asociatd
focului, se considera ca poate crea un
camp benefic, care impiedicd actiunea
raului, a distrugerii, a necazului. Focul si
apa participa atat in cadrul activitatilor
desfasurate in spatiul unei gospodarii cat
si in exteriorul acesteia, la crearea unui
camp bioenergetic favorabil dezvoltarii,
inmultirii, bunei convietuiri (Ciausanu,
op. cit: 64).

Legat de acest context, subliniem
actul Botezului care simbolizeaza prin
scufundarea in apa, reintoarcerea in
haos, iar prin iesirea la suprafata purifica-
rea, iesirea din dezordine. Mierea si cea-
ra, completeaza acest ritual incarcand
pozitiv noua viata.

Sintetizand, putem afirma ca mie-
rea si ceara au fost nu numai o posibila
sursa suplimentara de venit pentru fami-
lia din mediul rural, dar si simboluri cu
incarcatura benefica pentru aceasta.

Urmarind protejarea copiilor de de-
ochi, mamele si bunicile le fac ,,un canat
de ceara in par” pentru a fi aparati de
raul pe care-l produce unda magnetica a
celui care deoache (Maxim 1994: 80).

Un alt ritual cu scop benefic, pro-
tector, se desfasoara la sarbdtoarea Sf.
Gheorghe, cand se utilizeazd brazda

verde pusa la intrarea in gospodarie, pe
ogor, la intrarea in acareturi sau in stu-
pind.

De Florii, cu crengutele de salcie
inverzite si sfintite in bisericd se incon-
joara stupii. Ele rdman acolo timp de un
an pentru a asigura belsug stupului si a-l
apadra de vraji (Maxim 1997: 75).

La sarindare (slujbele din fiecare
sambata a postului mare) stuparii obis-
nuiau sa duca preotului un pahar cu mie-
re, deasupra caruia se punea un toiag
lung (lumanare din ceara albinelor), o
sticla cu vin sau miere, fdina, sare s.a.
Paharul cu miere sau fagurii cu miere si
toiagul rdmaneau in altar pana la Paste.
Toiagul se aprinde in fiecare sambdta a
respectivului post. In Joia Mare fdina se
ia de la biserica si se face colac pentru
morti, iar fagurele si toiagul se duc aca-
sa si se folosesc pentru vindecarea unor
boli ale albinelor, pentru aprinderea lor
in stupind in timpul unei furtuni, pentru
a linisti familia de albine (Maxim 1997:
76; Marian 1995: 378).

Ziua de 1 august este considerata
macaveiul stupilor, atunci mierea scoa-
sa are puteri tamaduitoare sporite, de-
oarece a fost scoasa intr-un moment de
inaltd sacralitate. O zi cu o incdrcaturd
sacrala la fel de importanta este si Ziua
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Sfintei Cruci.

Mierea si ceara sunt obiecte ritua-
le utilizate pentru celebrarea zilelor dedi-
cate sarbatorii Mosilor. De asemenea, au
fost folosite si pentru aflarea destinului,
sau pentru atragerea fortelor protectoa-
re capabile sa determine implinitrea unui
viitor dorit.

Astfel, la 13 noiembrie, femeile de
pe intreg cuprinsul tarii, se roaga la Sfan-
tul Mina, sa indeparteze energiile negati-
ve din jurul lor si sa apropie inimile celor
iubiti. Cu acest prilej se aprind lumanari

de la cotor spre varf (Maxim 1997: 78).

~,Ceara, care este incarcata de sa-
cralitate prin vointa lui Dumnezeu, pro-
duce prin crematiune lumina, iluminarea,
dar aduce cu sine si curatenia, iertarea
pdcatelor.

Lumanarea insoteste orice moment
important din viata omului, din cursul
unui an, fiind obiect principal in multe si-
tuatii. Amintim Tn acest sens lumanarea
pascald, lumina-toiag, lumina pentru vii-
toarea mama, lumanarea de la Paste cu
care fetele nemadritate mergeau la fan-
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tand pentru a-si vedea ursitu
1997: 76).

Sub formd de lumanare, ceara
simbolizeaza nu numai apartenenta la o
forma de manifestare cultica, dar si lega-
tura cu viata de dincolo de moarte.

In folclor stelele reprezintd luma-
nari pe care le aprind seara ingerii. Se
crede ca sufletului fiecarui om fi cores-
punde o stea, iar cand aceasta se stin-
ge (,,a cazut o stea”), este semn ca s-a
terminat existenta celui pe care aceasta
il reprezintd. Lumanarea este similard
ca semnificatie cu iluminarea sufletului,
a spiritului. Se crede ca in cele trei zile
pascale, pe cer ard candele mari, iar acei
muritori care vor reusi sa le vada se con-
siderd ca sunt pregatiti spiritual, moral
si ontologic sa comunice cu divinitatea
(Maxim 1994: 9).

Prin ardere, lumanarile din ceara
de albine elibereazd o lumind si un mi-
ros pldcut, care se presupune ca alunga
energiile negative, invitand la meditatie
asupra misterului fiintei umane si desti-
nului ei in univers.

Iatd cum ceara de albine, nu nu-
mai prin aspectul estetic (culoarea gal-
ben-aurie, simbol al luminii), dar si prin
ceea ce degaja in urma crematiunii, face
legatura intre cele doua lumi: terestra si

(Maxim

divina.

Ideea de ascensiune, de verticali-
tate corespunzatoare puterii in plan so-
cial si nu numai, este sugerata in biseri-
ca prin prezenta lumanarilor din ceara
aprinse permanent.

De asemenea, lupta dintre Dum-
nezeu si Diavol reprezinta confruntarea
Luminatului’ cu , Intunecatul’, lumana-
rea fiind de aceasta datd simbol al crea-
tiei divine si forma de pedeapsa pentru
Diavol. Intunericul si lumina sunt simbo-
luri similare zilei si noptii cosmice, mortii
si invierii, creatiei si disolutiei cosmosu-
lui. Prin lumanare putem avea revelatia
perceptibilitatii acelei lumini din care
s-au nascut toate si care e prezentd in
noi ingine.

Lumina este un produs regenera-
tor, un simbol al realitatii supreme. Ra-
iul este cucerit cu ajutorul luminii. Viata
este o permanenta trecere de la intune-
ric la luming, de la ordine la haos si in-
vers, prin trepte superioare cucerite prin
initieri sau incercari dificile.

Haosului dezordinii i se pune capat
prin actiunea purificatoare a lumanarii,
a focului. Referitor la aceasta, amintim
focul care se face pe mormant pentru cei
care nu au avut lumanare in momentul
trecerii in postexistenta (Maxim 1994:
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10).

Lumina cerii ajuta sufletul nemuri-
tor sa invinga fortele oculte care-l impie-
dica sa parcurga pragurile trecerilor. Cu
alte cuvinte, ceara ajuta victoria luminii
in lupta cu intunericul, purtand pecetea
sacralitatii atat prin substanta initiala cat
si prin participare (Maxim 1993: 9).

De asemenea, se spune ca sufle-
tul isi continua existenta dupda moarte
avand aceleasi nevoi ca si in lumea te-
restra, motiv pentru care s-a recurs la
pomeni din care nu lipsesc: turtita din
ceara, lumanarea, toiagul, pomul in-
carcat cu lumanari, cereale, panza, etc.
(Maxim 1994: 12).

Ziua de 21 noiembrie, sarbatoarea
Intrarii in Biserica a Sfintei Marii, este
ziua in care are loc comunicarea din-
tre cele doud lumi. In aceastd zi se fac
parastase fard lumanare pentru cei vii,

dar mai ales pentru cei morti. Conform
traditiei populare, cerul se deschide in
noaptea din 21 noiembrie, cand lumina
si focul nu trebuie sa fie stinse. Mortii vin
sa ia lumina pentru a se incdlzi, dar si
pentru a pleca cu ea pe taramul celdlalt
(Maxim 1997: 76).

Toate aceste exemple, alaturi de
multe altele, demonstreaza ca fiecare
moment de trecere, de initiere sau de
pornire a unui act ritual este insotit de
lumanare (din ceara de albine), cu
multiplele sale semnificatii. Iata de ce, in
unele sate locuite de romani, lumanarea
facand parte din jertfa, se saruta inainte
de a fi inchinatd sau data de pomana. Se
considera ca numai astfel i se va implini
menirea. Gura are o semnificatie deose-
bitda: pe acolo a intrat si tot pe acolo a
iesit sufletul nemuritor (Gorovei 1915:
16; Maxim 1997: 77).









Capitolul VI

Ceara de albine si tehnica batik

VI. 1. Batik-localizare istorica

Ceara este prezenta nu numai in
formele de terapie spirituald sau fiziolo-
gica, ci si In zona artelor plastice si de-
corative, fie ca aglutinant de baza al cu-
lorilor utilizat in pictura, fie in sculpturd
pentru realizarea statuilor din ceara sau
a pozitivului din ceara pentru sculpturile
in brongz, fie in decoratia de mobild sau
in arta medalioanelor (vezi: Note expli-
cative).

Multitudinea si diversitatea dome-
niilor artistice in care ceara de albine
este implicata intr-o mdsurd mai mica
sau mai mare, determina necesitatea de
a ne opri si a descrie teoretic unul dintre
acestea. Sectorul ales va fi cel al utilizarii
cerii in artele textile, aducand in prim
plan cazul particular al tehnicii numita
batik.

Pentru cunoscatori, aceasta tehni-
ca este echivalenta cu o demonstratie
speciald de pasiune, rabdare, modestie,

profesionalism si indemanare.

Specialistii care au cercetat origini-
le batik-ului, au declarat ca exista foarte
rare marturii pe material textil din peri-
oade indepartate, datorita perisabilitatii
acestuia. Primele atestdri documentare
sunt facute de scriitorul roman Plinius
(23-79 e.n.) in lucrarea sa ,Naturalis
Historia”, unde mentioneaza rezervarea
tesdturilor de in in Egiptul antic cu re-
zerve din ceara de albine sau clei din
amidon de orez.

Se presupune totusi, ca zona geo-
grafica in care au aparut primele mani-
festari artistice care poartda numele batik
a fost cea a spatiului oriental: China, Ja-
ponia, India, Turcia, Indonezia. Javanezii
foloseau tehnica batik incd din secolul al
XlII-lea, de aceea se presupune ca In-
donezia este tara ,mama” a batik-ului.
Pentru iubitorii acestui gen artistic, este
cunoscuta sustinerea de care s-a bucu-
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rat intotdeauna arta batik-ului din partea
regalitatii javaneze.

Exista si surse care sustin insa ca
pe teritoriul Javei nu s-au gasit batik-
uri create inainte de 1800. Primul care
a scris despre aceasta tehnica a fost Sir
Thomas Stamford Raffles, un antrepre-
nor din industria energetica. Acest lucru
s-a intamplat in 1817, dupa o cdlatorie
de cinci ani in Indii. Cu cincizeci de ani
mai tarziu, E. von Rijckovorsel, olandez,
a petrecut patru ani in Java, de unde a
colectionat batik-uri pe care le-a donat
Muzeului Rotterdam. In 1900 a apdrut
o monografie scrisd de G.P. Rouffaer si
Dr. H.H. Juynboll, iar sase ani mai tarziu
guvernul olandez i-a insarcinat pe S. M.
Pleyte si J. E. Jasper, sa faca un studiu
legat de batik. Aceste patru personalitati
au reprezentat piatra de temelie pentru
cunoasterea si raspandirea batik-ului ca
artd si tehnicd javaneza.

Demonstratii exemplare de rezer-
vare batik pot fi intalnite si pe teritoriul
Africii de Vest, Nigeriei, Senegalului, Ma-
laysiei, Thailandei, Sri Lankai, Iranului.

De remarcat, materialele numi-
te adire (legate si vopsite) realizate de
populatia din Yoruba (Nigeria). Sunt fo-
losite doud metode de rezervare a mate-

rialului: 1. legare si coasere (adire elso),
2. izolare cu pastd de amidon (adire
eleko). Pasta este facuta dintr-un ames-
tec fiert de cassava (planta radacinoasa
tropicald), faina, orez si sulfat de cupru.

Senegalezii folosesc pentru rezer-
vare pasta de orez.

Desenul realizat este liber, iar pen-
tru aplicarea pastei se utilizeaza pana,
batul, bucdti de oase, metal sau matrite
din metal.

In Europa, materiale textile care
ilustrau tehnica batik apar mai tarziu de-
cat in alte zone, datorita transporturile
comerciale practicate de olandezi.

Vorbind despre tehnica ne referim
de regula la mijloacele la care apelam
in scopul exprimadrii unui anumit mesaj.
Cand este Tnsa novatoare, surprinzatoa-
re, generatoare de senzatii noi, tehnica
devine ea insdsi creatie. Acesta este si
cazul artei batik, o arta care poarta in-
carcatura spirituala a unei natiuni, sub-
liniaza statutul social al proprietarului,
permitand nelimitate inovatii pe fondul
unei traditii fascinanta prin profesiona-
lismul cu care sunt realizate decoratiile
si prin misterul degajat de semnificatiile
simbolice ale acestora. Tehnica batik se
bazeaza pe un principiu la care expertii
se referd cand spun rezistent la vopsit.



Numele tehnicii batik (pronuntat
~battek”) vine de la cuvantul javanez
ambatik, care inseamnd a desena, a
scrie (amba) cu puncte (tik). Materialul
textil era pregatit in prealabil, pentru a fi
rezervat si vopsit apoi in culori naturale.

De-a lungul secolelor, emigranti
din diferite tari s-au stabilit pe insu-
la Java, aducand cu ei caracteristici ale
culturii lor. Astfel se explicda multe din
influentele strdine: chinezesti, islamice,
sud-asiatice si olandeze, intre care cele
hindo-budiste au jucat un rol important.
in afara influentelor amintite, batik-ul a
fost marcat si de o serie de obiceiuri si
credinte indigene, care i-au dat un plus
de mister si sensuri particulare, magi-
ce. De exemplu, dacd un copil plange
este suficient ca mama lui sa-i stearga
fata cu coltul de jos al batik-ului ei nu-
mit Kain panjang, pentru ca sugarul sa
se linisteasca. Acelasi Kain poate aduce
vindecarea copilului sau il poate tine de-
parte de boald, daca este sanatos. Un
alt batik cu proprietati ,magice” era con-
siderat Inding-ul. Acesta o proteja de
rau pe tandra domnisoara sau doamna
si juca un rol important in mentinerea
sau formarea unui cuplu. Toate aces-
te intrebuintari ritualice au supravietuit
influentelor religioase, culturale sau poli-

tice venite din exterior.

In ceea ce priveste practicarea
batik-ului, parerile cercetatorilor sunt
impartite: unii considera ca tehnica ba-
tik-ului era rezervata membrilor familiei
regale, pe cand o altd categorie consi-
derd ca in trecut orice femeie trebuia sa
stie sa manuiasca tjanting-ul (instrument
traditional javanez, utilizat pentru rezer-
varea cu ceara).

Si daca printesele au fost sursa de
inspiratie pentru crearea rafinatelor dese-
ne batik, acestea nu s-au implicat decat
in aplicarea stratului de ceara. Vopsirea
materialelor era sarcina servitorilor de la
palat, supravegheati pentru realizarea in
bune conditii a acestei operatii.

Javanezii sustin ca tehnica batik-
ului era cunoscuta de toata lumea, de la
aristocrati la oamenii de rénd si nu a vi-
zat un scop comercial. Referitor la acest
aspect, unul dintre cei mai importanti
artisti indonezieni ai secolului al XX-lea,
K. R. T. Hardjonagoro, remarca: , Oame-
nii o practicau pentru membrii familiei
sau pentru ceremonii religioase de pro-
slavire a lui Dumnezeu si de apropiere de
spiritul divin.”
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VI. 2. Localitati reprezentative pentru tehnica batik din Java

Dacd in centrul si nordul Javei
curtile imperiale dictau modul de dezvol-
tare al batik-ului, localitatile din zonele de
coasta erau supuse diverselor influente,
atat in sfera sociala, cat si in sfera ar-
telor. Apar astfel, batik-uri cu decoratii
specifice acestor zone.

Iata de ce, de multe ori batik-uri-
le provenite din alte localitdti decat Solo
si Yogyakarta erau numite Batik Pesisir
(pasir = nisip, pesisir = plaja) sau , batik-
uri din zona litoralulul’, sau mai precis
Jbatik-uri din regiuni indepartate”.

Pekalongan este al treilea oras ca
importanta in productia pieselor batik,
dupa Solo si Yogyakarta, fiind si un foar-
te cunoscut centru comercial. Aici, intre-
prinzdtori veniti din Java, China, Tarile
Arabe si Tarile de Jos se concentreaza
in principal pe productia si comerciali-
zarea batik-ului. O influenta deosebita
in utilizarea decoratiilor numite , buche-

tan” (flori, fructe si plante europene) au
avut-o la jumatatea secolului al XIX-lea,
femeile olandeze, atat cele din Pekalon-
gan, cat si cele din alte parti.

Batik-ul de Bali (secolul al XX-lea)
a fost influentat de cel din Java. Carac-
teristic acestuia este utilizarea in cadrul
aceleiasi lucrari a tehnicii de rezervare
cu ceara de albine prin stampilare si
a tehnicii ikat (metoda de tesere in care
urzeala si batatura au fost in prealabil
vopsite fie prin rezervarea cu ceara, re-
zervarea prin innodare sau prin legare).

Lista localitatilor din Java in care
batik-ul este una dintre indeletnicirile
reprezentative ale populatiei autohtone,
ar putea continua: Madura, Gresik, Bali,
Banten, Pacitan, Sumatra, Pekalongan,
Ponogoro, Tulungagung, Lasem, Tuban,
Ciberon, Garut, Pesisir, etc.
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VI. 3. Ceara de albine si tehnica batik

La inceput, pentru rezervarea de-
senelor batik, artizanii au folosit ceara
albinelor salbatice din padurile tro-
picale. Mai tarziu, a fost utilizatéd cea-
ra albinelor domestice, singura, sau in
diferite combinatii in functie de zona si
perioada istorica.

Pentru a inlesni topirea, ceara tre-
buie sa fie tdiatd in bucati mici (Fig.3).

Exista mai multe posibilitati de a o
incdlzi: fie utilizand flacara unei spirtiere
(pentru canting-ul manual, ex. Fig. 4),
fie metoda bain-marie (Fig. 5), fie elec-
tric (utilizand canting-ul electric, ex. Fig.
6).

Preferabil este ca ceara topita
sa fie strecurata prin 2-3 straturi de ti-
fon, pentru a fi curatata de eventualele
impuritati, inainte de a fi utilizata pentru
rezervare.

Dupd incdlzire, ceara fierbinte
este aplicata pe materialul textil cu aju-

torul unui instrument (canting, cap sau
pensula aspra, ex. Fig. 8) in locurile in
care se doreste a fi pastrata culoarea
initiala a fondului.

La final, ceara este indepartata
manual, cu ajutorul fierului de calcat
sau/si prin introducerea materialului in
apa fierbinte.

Pentru practicantii tehnicii batik
sunt cunoscute amestecurile de ceara
de albine cu parafing, stearind sau ce-
rezina.

Cele mai utilizate compozitii sunt
urmatoarele: ceara de albine-+parafing,
ceara de albine+cerezind, cerezind+
colofoniu, cerezina+parafina. Prezenta
cerezinei sau a parafinei in amestecurile
de ceara, face ca acestea sa fie mai ca-
sante, ducand la formarea craquelurilor,
adica a ramificatiilor rezultate in urma pa-
trunderii colorantului textil in crdpaturile
cerii. Acest efect este catalogat diferit de
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Fig. 3 - Pregatirea cerii pentru operatia de topire

artistii care practica tehnica batik: unii il
considera ca fiind o calitate a desenu-
lui rezervat, altii un defect. Cert este ca,
reteaua tip craquelura este irepetabila ca
efect plastic pe o piesa batik autentica,
accentuand o data in plus caracterul unic
al suprafetei imprimate (Fig.12-13-14).
Astazi, exista posibilitatea inlocuirii
rezervei de ceara de albine cu o re-

zerva pentru contur, obtinuta industrial.
Procedeul de rezervare este similar pro-
cedeului traditional de rezervare cu cea-
ra de albine.

Cu ajutorul unui creion moale si a
unui sablon din carton sau acetofan, se
transpune desenul pe material. Se aco-
pera apoi motivele desenate cu pasta
de rezervare. Sunt indicate formele in-



Fig. 5 - Incélzirea cerii in bain-marie

Fig. 4 - Spirtierd necesara pentru incdlzirea cerii din canting-ului manual
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Fig. 6 - Canting electric. In prim plan studenta
Neacsu Alexandra, in planul doi studenta Florescu
Catdlina

Fig. 7 - Depunerea solutiei tinctoriale brun inchis
(obtinuta in urma fierberii frunzelor de nuc) pe
suprafata materialului textil (bumbac) rezervat
cu ceara de albine. Atat ceara, cat si solutia
tinctoriala au fost depuse pe materialul textil cu
ajutorul pensulei. in imagine Ausilia Capasso
(2008-Seulo, Sardinia)



Fig. 8 - Depunerea cerii pe
materialul textil utilizand doua
instrumente: pensula si can-
ting-ul electric. in imagine Ma-
ria Giuseppina Gradoli (2008-
International Summer School,
Seulo, Sardinia)
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Fig. 9 - Modalitate de fixare a ma-
terialului textil pe rama de lemn.
Precizare: ceruirea suprafetei s-a
realizat dupa fixarea materialului,
utilizand ca instrumente canting-ul
si pensule de dimensiuni diferite
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Fig. 10 - Efect de linie rezultat in urma depunerii
cerii de albine pe material cu ajutorul canting-
ului

Fig. 11 - Ca instrumente pentru depunerea colorantului (de aceasta data colorant pigment textil sintetic)
pe materialul textil, in afara de pensule, pot fi utilizate si aceste tampoane din panza. Instrumente rea-
lizate la cursul: Tehnici speciale de imprimare utilizate in obiectul textil contemporan, de studentii anului
1T (2008/2009)






Fig. 12 - Operatia de rezervare totald cu ceara in
scopul obtinerii craguelurilor

Fig. 13 - Operatia de fronsare necesara pentru
obtinerea efectului de craquelura si vopsirea su-
portului textil



Fig. 14 - Rezervare totald a suprafetei cu ceara
de albine in combinatie cu parafind, urmata de
impaturire, de aceasta data pe trasee regulate.
Dupa eliminarea cerii va rezulta o retea compusa
din forme geometrice rectangulare. Mostre ba-
tik, realizate la cursul: Tehnici speciale de impri-
mare utilizate in obiectul textil contemporan, de
studentii anului II (2009/2010)

Fig. 15 - Rezervare cu pasta de contur obtinutd
industrial
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chise regulate sau neregulate, de tipul:
patrat, cerc, dreptunghi sau derivate ale
acestora. Traseul rezervat trebuie sa fie

Fig. 16 - Rezervarea cu ceara a laturilor
compozitiei in scopul realizarii craquelurilor. Mos-
tra batik, realizata la cursul: Tehnici speciale de
imprimare utilizate in obiectul textil contemporan,
de studentii anului II (2009/2010)

continuu, fara intreruperi. Daca suportul
textil este prea gros, rezervarea se face
pe ambele parti ale materialului. Dupa



Fig. 17 - Imprimare cu rongalitd (pasta utilizatd in industria textild pentru decolorarea partiald a
suprafetelor) si colorant pigment textil negru. in acest caz, pe fondul imprimat cu rongalitd dupa vapo-
rizare au apdrut forme neregulate in tonuri de alb, asemdnatoare procedeului de rezervare cu ceara
de albine

aplicarea si uscarea rezervei, se verificd  cedentd. Sunt posibile ins3 si tuse libere
conturul. Daca sunt necesare corecturi, de tipul celor din Fig. 15.
pot fi facute langa sau peste rezerva pre-







VI. 4. Instrumente

Instrumentele cu care se aplica
traditional ceara pe materialul textil din
bumbac numit si ,mor/’ sunt: canting-
ul (pronuntat tjanting), stampilele din
arama numite cap (pronuntate tjap),
stampilele din lut sau cele din lemn gra-
vat (Fig.20).

Canting-ul este cel mai comun in-
strument de aplicare a cerii pe material
textil, fiind specific insulei Java. Este un
recipient realizat din arama; seamana cu
0 pipa care are un maner de bambus la
unul din capete, iar la celdlalt capat, o
canuta semisferica terminata cu un tub
prin care se scurge ceara incdlzitd. in
mod normal, acesta este de aproxima-
tiv 11 cm. Tubul de scurgere a cerii are
diametre diferite, in functie de tipul de
linie preferat. Asa se prezintd canting-ul
manual.

Sfarsitul secolului al XIX-lea aduce

vvvvv

ventarea canting-ului electric in Europa,

fapt care, nu numai ca usureaza munca
artistului, dar scurteaza si timpul de rea-
lizare a unei piese batik.

Tot europenii, prefera pensula
pentru aplicarea rezervelor din ceara in
locul canting-ului traditional, deoarece
scurteaza timpul de lucru, potrivindu-se
mai bine spiritului si ritmului vietii din
aceasta parte a lumii.

Cap-ul este o stampila din arama
specificd Javei, pe suprafata careia sunt
sudate benzi de aramd care urmeaza
trasee compozitionale precise. Pentru
realizarea unui asemenea instrument,
un mester lucreaza cel putin o luna.
Transpunerea cerii pe material presu-
pune Iincalzirea in prealabil a stampilei.
Acelasi tratament (incdlzirea) se aplica si
pentru stampilele din lut sau pentru cele
din lemn.

Unele batik-uri combina stilul stilul
canting cu stilul cap.
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Fig. 18 - Compozitie decorativad rezervatd cu ceara de albine. Ca instrument pentru rezervare s-a
utilizat pensula. Mostre batik, realizate la cursul: Tehnici speciale de imprimare utilizate in obiectul textil
contemporan, de studentii anului II (2009/2010)

Fig. 20 - Stampila
din lemn de shesham
(pronuntat  sesam)
gravat, din India
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Fig. 19 - Rezervare cu ceara a motivului utilizdnd un sablon din acetofan






VI. 5. Suporturile si culorile specifice artei batik-ului

Asa dupa cum am mentionat, cer-
cetdtorii, conducandu-se dupa reperele
amintite, au constatat ca batik-ul ca arta
s-a nascut in Java. Lucru certificat si de
faptul ca cea mai mare industrie a batik-
ului se afla tot aici.

Una dintre caracteristicile batik-ului
de Java este aplicarea cerii pe ambele
fete ale materialului. Acuratetea modului
in care este realizata rezervarea desenu-
lui, transparenta si stralucirea culorilor,
finetea materialului textil, toate conduc
spre obtinerea aceluiasi efect, atat pe
fata cat si pe spatele materialului. Numai
un avizat in tehnica batik ar fi capabil
sa faca diferenta intre cele doud parti.
Acest gen de imprimare este cunoscuta
sub denumirea de imprimare tip duplex.

Trebuie facuta mentiunea ca mate-
rialul textil era pregatit in prealabil pen-
tru a fi vopsit cu culori naturale, in sco-
pul de a fi astfel eliminate eventualele

impuritati.

Procedeul de lucru este simplu: se
aplica pe materialul textil natural (bum-
bac de cea mai buna calitate numit ,,pri-
ma’ sau ,primissima” sau pe matase
naturald) rezerve din ceara de albine,
apoi se vopsesc la rece suprafetele fara
ceara cu colorant textil, fie utilizand
pensula (la inceput din bambus, destra-
mat la unul din capete), fie introducand
materialul intr-o baie de vopsire. Aplica-
rea culorilor cu ajutorul pensulei anulea-
za necesitatea vopsirilor separate.

Pentru vopsirea unui material se
utilizau una sau mai multe culori.

Numarul culorilor prezente pe o
piesa batik, reprezintd numarul imersa-
rilor materialului textil in baia de vopsire
si numarul etapelor in care ceara a fost
aplicata si indepartata.

In cazul unei suprafete multicolore
se recurgea la procedeul vopsirilor suc-
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Fig. 21 - Desen rezervat cu ceara de albine, de
copiii din Seulo, Sardinia, 2008, in cadrul Interna-
tional Summer School. Colorantul pigment textil a
fost aplicat pe material cu ajutorul pensulei

cesive, introducandu-se materialul mai
intai in culorile deschise, apoi in cele in-
chise.

Este posibila aplicarea unor nuante
mai inchise pe locurile deja rezervate,
dupa inlaturarea cerii si rezervarea altor
suprafete. De exemplu: un material alb
rezervat cu ceara, este vopsit in orange.
Dupa eliminarea cerii si uscarea mate-
rialului, se repetd rezervarea cu ceara,
de aceasta datd pe anumite zone de pe
suprafata orange. Se introduce materia-
lul intr-o baie de culoare verde. Este eli-
minata apoi ceara, lasandu-se din nou
la uscat materialul. Rezulta o compozitie
cu trei culori: verde pe locul primei re-
zerve, orange pe locul celei de-a doua
rezerve si brun pe locul nerezervat.

Posibilitatile de rezervare si colo-
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rare a materialului sunt multiple, arta
batik-ului solicitand de fiecare data crea-
tivitatea, indemanarea, rabdarea, dar si
inteligenta plastica a practicantului. Re-
zultatul final surprinde mereu, deoarece
realizarea efectelor de suprafata depin-
de de foarte multe coordonate: calita-
tea suportului textil, calitatea pregatirii
acestuia pentru primirea cerii si a co-
lorantului, calitatea colorantului natural
(concentratia cromatica), calitatea fixa-
torului, tipul amestecului de ceara, tipul
instrumentelor utilizate si nu in ultimul
aptitudinile artistului.

Traditional, sunt necesare aproxi-
mativ 40 de procese de vopsire pentru a
ajunge la rezultatul dorit. Exista si vari-
anta in care fondul materialului este co-
lorat inainte ca ceara sa fie aplicata.

Batik-urile vechi se vopseau numai
cu ajutorul culorilor naturale de esenta
animala, minerala sau vegetald, cea mai
utilizata culoare fiind albastrul indigo,
obtinuta din frunzele plantei Indigofera
tinctoria. Frunzele erau amestecate cu
melasa de zahdr si var, ldsate apoi sa
stea peste noapte la macerat. Uneori,
seva copacului Tinggi era addugata ca
agent de fixare. Pentru albastru deschis
materialul este lasat in baia de culoare

cateva ore. Pentru tonuri mai inchise
insd, materialul este scufundat in flota de
vopsire de 8 sau 10 ori pe zi. Intensita-
tea finala a culorii depindea prin urmare
atat de timpul in care materialul statea
in baia de vopsire, cat si de numarul de
scufundari al acestuia. Respectand regu-
la imersarii materialului textil in coloran-
tul natural de la deschis la inchis, sunt
posibile si combinatii de felul: fondul
rezervat cu ceara de albine si vopsit
cu galben, este introdus in albastru. In
urma acestei combinatii, rezulta culoa-
rea verde, prezenta pe toata suprafata
materialului textil (cu exceptia zonelor
rezervate) dacd acesta a fost in totalita-
te introdus n baia de vopsire. Dacd insa
aplicarea culorii albastre s-ar face numai
pe anumite zone de galben, atunci pie-
sa batik va avea doua culori: galben si
verde. Vopsirea poate continua folosind
unul din procedeele amintite anterior, re-
zultatul final al colordrii suprafetei fiind
diferit de la o piesa batik la alta, deoare-
ce concentratia cromatica si intensitatea
valorica a colorantului natural nu poate fi
controlatd cu precizie. Putem vorbi prin
urmare despre caracterul unic al pieselor
batik originare, atat in ceea ce priveste
desenul rezervat cu ceara, cat si in ceea
ce priveste culoarea.



In Indonezia, la fel ca si in celelalte
zone geografice cu o clima care permite
dezvoltarea vegetatiei tropicale, materia
prima pentru obtinerea colorantilor ve-
getali si a cerii, era asigurat3. in afar3
de Indigofera tinctoria de la care erau
folosite frunzele pentru colorarea in al-
bastru a suprafetelor textile, traditional,
mai erau utilizate: scoarta copacului
Sago pentru culori de la galben la maro
deschis, raddcina copacului Patje pentru
culoarea rosie, frunzele plantei Morinda
Citrifolia pentru culoarea rosu inchis nu-
mitd mengkuda, etc. Artizanii talentati
puteau crea multe variante ale acestor
culori traditionale. In functie de traditia
existenta intr-o anumita zond, dar si de
materia prima necesara pentru obtinerea
colorantilor naturali, gasim o paleta cro-
matica si ornamentald diversa de la o
zona la alta. Combinatiile cromatice
traditionale pentru piesele batik sunt: in-
digo, brun si alb, care simbolizeaza cele
trei zeitati din religia hinduista: Brahma,
Vishnu si Shiva. Se utilizeaza si tonuri vii
de rosu sau verde in functie de specifi-
cul local. Astfel, culorile batik specifice
pentru Java Centrala sunt: bej, albastru,
maro si negru. Sunt demne de a fi aminti-
te si cateva localitati din Java in care arta
batik-ului a ajuns la performantd, cum ar

fi: Solo (Surakarta) si Yogyakarta. In am-
bele orase, arta batik-ului supravietuieste
incé din antichitate. In Solo, batik-ul are
la baza de regula culoarea galben auriu,
in timp ce batik-urile din Yogyakarta au
la bazd bejul. In Solo imprimeurile batik
au un maro foarte inchis, in timp ce in
Yogyakarta domind albastrul inchis. in
esenta, realizarea unei piese batik presu-
pune un travaliu minutios si perseverent,
desfasurat intr-o perioada de timp care
variaza intre cinci saptamani si un an, in
cazul batik-urilor lucrate pentru curtile
regale. Acestea erau batik-urile desenate
manual numite ,batik tulis” adica ,batik
scris”. Pretul unui asemenea batik poate
ajunge la mii de dolari.

Secolul al XIX-lea a adus schim-
bari semnificative vis a-vis de vopsirea
si imprimarea materialelor textile, prin
revolutionarea industriei chimice si des-
coperirea colorantilor textili sintetici pe
baza de anilina, coloranti cu performante
cromatice deosebite. Productia indus-
trialda de materiale textile nu numai ca
acopera necesarul pietii, dar ofera si ar-
ticole realizate la standarde superioare
din punct de vedere tehnic si tehnolo-
gic. Din acest moment incepe regresul
colorantilor naturali.
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VI. 6. Motivele decorative utilizate in imprimeurile batik si semnificatia

lor

Desenele erau realizate manual cu
motive specifice zonelor in care erau lu-
crate. Dar nu numai atat: sultanii Yog-
yakartei si Surakartei, au emis in secolul
al XVIII-lea, un decret prin care anumite
motive folosite in tehnica batik sa fie in-
terzise oamenilor simpli. Acestor desene
Jinterzise” li se spune larangan.

Restrictii existau si in cadrul fa-
miliei regale, unele motive fiind rezer-
vate exclusiv printului incoronat, altele,
membrilor familiei princiare. Unele dese-
ne batik sunt interzise femeilor, sau sunt
purtate la ocazii speciale.

Mentionam numai cateva din moti-
vele interzise:

- Kawung, care seamana cu O

sectiune in forma de cruce in fructul

palmierului aren; crucea era reda-
ta prin patru ovale fiecare cu cate
doua cruci punctiforme, sugerand
semintele fructului. Kawung este

un motiv vechi, bazat pe repeta-
rea formelor patrate, rectangulare,
ovale si stelate, care simbolizeaza
credinta intr-un univers structurat
si ordonat; crucea incadrata de pa-
tru ovale reprezinta o sursa univer-
sald de energie.

- Parang, motivul sabie, cutit
sau pumnal, semnifica pute-
rea si cresterea, fiind destinat
vestimentatiei conducatorilor. Pen-
tru realizarea lui era necesara o
executie impecabila, deoarece,
cea mai mica greseala ar fi distrus
efectul magic al vesmantului. De-
senul reprezenta dungi diagonale
cu inclinatii diferite in functie de
regiune: in Solo liniile se inclind
din stanga sus in jos, spre dreap-
ta, iar in Yogyakarta, liniile merg
din dreapta sus in jos spre stan-
ga. Este considerat motiv specific
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Javei.

- Parang rusak, este o varianta
elegantd a parang-ului; rusak in-
semnand distrus, iar parang rusak
(sabie rupta), ar putea semnifica
distrugerea inamicului.

- Cemukiran este un motiv in for-

ma de raze, asemanator parang-
ului si care isi are probabil originea
in floarea de lotus.

- Sawat (aripi intinse) reprezinta
conform legendei o creatura numi-
ta garuda, care are corpul si mem-
brele unui om, iar ciocul si ghea-



rele de vultur; este prezentd in
mitologia budista si cea hinduista.
De asemenea, se crede cd aceasta
l-ar fi purtat pe Vishnu in ceruri.
Garuda a fost acceptata ca simbol
al Indoneziei.

- Udan liris (ploaie usoara) combi-

Fig. 22 - Mostre batik, realizate la cursul: Tehnici speciale de imprimare utilizate in obiectul textil con-
temporan, de studentii anului II (2009/2010)

na o varietate de desene si forme
naturale, dispuse intre linii diago-
nale, paralele; cel mai probabil
este un simbol al fertilitatii referi-
tor la agricultura.

- Semen (a inmuguri, a creste)
ar putea simboliza venerarea
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fertilitatii, dar si credinta intr-o or-
dine a cosmosului.
- Alasalasan (lemn virgin) este ase-
manator motivului Semen, al carui
precursor ar fi putut sa fie si sim-
boliza productivitatea si protectia
recoltelor. Pentru aplicarea lui se
folosea deseori auriul.

- Sidomukti reprezinta doua sufle-

te intr-unul singur.

- Tambal este un desen cu triun-

ghiuri sau cercuri dispuse orizon-

tal sau pe diagonald. Se spune ca
acesta reprezintd comemorarea ui

Budha si a sufletului sau umil.

- Ceplok reprezinta un desen din

forme geometrice care sugereaza

seminte, boboci, flori.

Pentru transpunerea desenului pe
materialul textil femeile javaneze folo-
seau si papusile wayang kulit, figurine din
piele de caprd, prin ale caror perforatii
femeile suflau praf de carbune. Practic,
acestea erau folosite ca tipar pentru vii-
toarele compozitii decorative batik.

Desi la origine motivele decorati-
ve erau incdrcate de simboluri, ulterior,
si-au pierdut din semnificatii, sigura lor
importanta ramanand cea de ordin es-
tetic.

Generatia tanara actuald prefera
batik-urile colorate, cu motive decorative
al caror mesaj este usor de descifrat.










VI. 7. Ceruri utilizate in tehnica batik-mentiuni de ordin fizico-

chimic

Din punct de vedere chimic ceara
reprezinta secretia hipodermica transu-
data a albinei, fiind un produs fabricat de
aceasta. Se pare ca numai albinele tine-
re si in conditii speciale, culegatoarele au
aceasta functie. Pentru producerea cerii
albinele sunt dotate cu organe speciali-
zate numite ,glande cerifere” care sunt
celule epidermice (Neacsu 2002: 240).
Cantitatea in care este produsa ceara in
stup este direct proportionala cu cantita-
tea hranei.

Ceara de albine se prezinta sub
forma unei mase solide de culoare gal-
bena (prin decolorare la lumina soarelui
se obtine ceara alba) cu miros placut
amintind de cel al mierii de albine, cu as-
pect mat, granulatie transparenta. La in-
tindere se rupe, iar topitd, este un lichid
galben, limpede. Ldsata sa se raceasca
lent, se solidifica prezentand o suprafata
cu desene, cu ondulatii si in mijloc cu o

concavitate (Neacsu 2002: 240).

La temperatura de 15° C ceara
are o greutate volumica intre 0,956 si
0,969, care creste sau scade cu 0,008
pentru fiecare grad de temperaturd in
sus sau in jos.

Observam in practica rezervarii
desenului cu ceara pe suport textil, un
comportament diferit la topire al parafi-
nei in comparatie cu ceara de albine.
Astfel, ceara de albine are nevoie de
un timp pentru topire mai mare decat
parafina. Explicatia o gasim in randurile
urmatoare:

»Parafina solidd este un amestec
de hidrocarburi cu temperatura de topire
de 500 C-60° C (sau de 45° C-60° C,
dupa Volcinschi 1988: 105), pana la ma-
xim 70 ©C. Ceara de albine are punctul
de topire la temperatura de 60°C-66°C
(sau intre 62° C si 72° C dupa-Neacsu
2002: 240, sau intre 62° C-65° C, dupa
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Volcinschi 1988: 105, in functie de meto-
da de prelucrare si de originea sa: ceara
proaspat produsa de albine, ceara pro-
venita din faguri topiti si presati, ceara
extrasd cu ajutorul solventilor). In func-
tie de aceiasi factori, variaza si coefici-
entul de duritate, de la 1 la 13 (Drdgan
2006: 206, 207).

Coeficientul de duritate si tempe-
ratura de topire sunt factori de stabilire a
originii cerii (Neacsu 2002: 240).

Din punct de vedere chimic, ceara
de albine contine o multitudine de sub-
stante diferite (esteri, acizi grasi liberi,
hidrocarburi) si este constituita din 70-
75% esteri ai alcoolilor superiori C26-
C32 cu acizi cerilici, cu acidul palmitic, cu
acidul dehidropalmitic si acidul cerotic,

avand ca esteri cerotatul de miricil, hipo-
genatul de miricil, esteri ai acizilor grasi
ca hexilozovaleratul de colesteril, alti
esteri, acizi cerilici liberi saturati si acizi
cerilici liberi nesaturati, substante colo-
rate, lactond, glucide cu molecula mare,
saruri minerale, vitamine liposolubile (A,
D, E) (Neacsu 2002: 240, 241).

Cerezina are punctul de topire cu-
prins intre 56° C-76° C, stearina intre
690 C-80° C, colofoniu (sacazul) intre
1250 C-135° C (Volcinschi 1988: 105).

Toate aceste mentiuni sunt nece-
sare pentru cei care realizeaza lucrari ba-
tik, deoarece comportamentul diferitelor
amestecuri de ceara utilizat pentru re-
zervare, este important pentru obtinerea
anumitor efecte plastice.









VI. 8. Alte utilizari ale cerii de albine

Alaturi de miere, ceara a fost pri-
mul produs apicol intrebuintat de om din
cele mai vechi timpuri, astazi existand o
paletd larga de sectoare in care utiliza-
rea ei are un rol semnificativ.

Astfel, industria farmaceutica uti-
lizeazéd ceara de albine in cele doud
variante: ceara galbend si ceara albg,
pentru prepararea diferitelor creme, ge-
luri injectabile cu absorbtie lenta, ovule
sau supozitoare. Uneori se administreaza
intern in enterite, stimuleaza secretia sa-
livara si gastrica, favorizeaza albirea din-
tilor, indeparteaza tartrul si amelioreaza
starea gingiilor in parodontoza (Neacsu
2002: 241).

Calitatile sale emoliente sunt una-
nim recunoscute si valorificate in trata-
mentul arsurilor sau al ulcerelor pielii si
plagilor, sub forma de creme si unguente
(N. Mihdilescu 1971). Pentru o actiune
a cerii de albine in aplicatii locale s-a
avut in vedere posibilitatea neutralizarii

acizilor liberi din compozitia sa, ceea ce
aduce si o toleranta locala mai mare.

»Principala proprietate ce determi-
na folosirea cerii in industria farmaceu-
tica si cosmetica, o constituie calitatea
ei de a nu se altera si de a putea forma
cu apa-in anumite conditii-emulsii” (Ne-
acsu 2002: 241). Acestea sunt utilizate
la fabricarea cremelor folosite in scopuri
terapeutice sau cosmetice. Ceara mai
este utilizata si in prepararea produselor
protectoare peliculogene, destinate fe-
tei si mainilor, in prepararea produselor
depilatoare sau a intdritoarelor radacinii
parului.

Ceara de albine imbogatitd cu
propolis a fost utilizata in aplicatiile loca-
le in diferite afectiuni ale aparatului loco-
motor sau ale sistemului nervos perife-
ric (V.M. Cristova 1983) si in tulburdrile
provocate de eforturi foarte mari sau de
leziuni traumatice.
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ADAPOSTURILE POSTUME (ex-
tras din Cararile sufletului, Ghinoiu 2004:
211)

Dupa utilitatea obiectelor puse in
sicriu, acestea se pot grupa in mai multe
categorii:

(..)

3. Mijloace de iluminat: lumanare,
de obicei sub forma de cruce (Arges),
(Galati); toiagul de ceara, lumanare in-
colacita de marimea mortului (Botosani),
(Vrancea), (Galati).

ALBINA (extras din Dictionar de
simboluri, vol. I, CHEVALIER si GHEER-
BRANT 1969: 82, 83, 84).

Cu neputinta de numarat, organi-
zata, muncitoare, disciplinata, neobosi-
ta, albina nu ar fi decat o alta furnica
(simbol si ea, al maselor supuse inexo-
rabilitatii destinului-fie el om sau zeu-
care o iIncatuseazad), daca, in plus, nu

Texte explicative

ar avea aripi, un cant al ei-zumzetul-si
daca nu ar esentializa in nemuritoarea
miere parfumul florilor. Ceea ce este su-
ficient ca sa confere o inalta semnificatie
spirituald, pe langa cea temporald, sim-
bolismului ei. Lucratoare in stup, aceas-
ta casa zumzditoare comparabild mai
degraba cu un atelier vesel decat cu o
uzina intunecatd, albinele asigura pere-
nitatea speciei; privite insa individual, ca
insufletitoare ale universului dintre cer si
pamant, ele simbolizeaza principiul vital
al acestui univers, caruia ii materializea-
za sufletul. Acest dublu aspect,-colectiv
si individual, temporal si spiritual-este
cel care determind bogatia complexu-
lui lor simbolic, oriunde se afla atestat.
Comentand Pildele 6,8: Vezi albina si
invatd cat e de muncitoare, sfantul Cle-
ment din Alexandria adauga: Caci albina
rascoleste florile unui camp intreg, ca sa
alcatuiasca o singura miere (Stromates,
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1). Imitati prudenta albinelor, recoman-
da Teolept (Asia Micd) si le citeaza ca
exemplu pentru viata spirituald a comu-
nitatilor monastice.

Pentru nosairisi, ereticii musulmani
din Siria, Ali, leul lui Allah, este printul
albinelor, care dupa unii ar fi ingeri, iar
dupa altii ar reprezenta pe credinciosi:
adevaratii credinciosi se aseamana cu
albinele care isi aleg cele mai bune flori
(HUAN, 62).

In limbajul metaforic al dervisilor
bektachl, albina il reprezintd pe dervis,
iar mierea este realitatea divina (Hak)
dupa care acesta tanjeste (BIRD, 255).

Tot asa, in anumite texte din India,
albina reprezinta spiritul ce se imbata cu
polenul cunoasterii.

Personaj de fabula pentru sudanezi
si pentru locuitorii de la cotul Nigerului,
ea era deja simbol regal in Chaldeea, cu
mult Tnainte sa fi fost sldvitd de Primul
Imperiu francez. Acest simbolism regal
sau imperial este solar, asa cum o atesta
vechiul Egipt, asociind albina cu fulgerul
pe de-o parte si, pe de alta, afirmand ca
albina ar fi zamislita din lacrimile lui Ra,
zeul soarelui, cdzute pe pamant.

Simbol al sufletului, ea este uneori
identificata in religia greacd, cu Demeter:
in aceasta situatie, ea poate sa figureze

sufletul coborét in Infern sau materiali-
zeazd dimpotriva sufletul iesit din trup.
Regdsim albina in Casmir si in Bengal,
precum si in nenumdrate obiceiuri indie-
ne ale Americii de Sud, in Asia Centrala
si in Siberia.

Platon afirma ca sufletele oameni-
lor cumpatati se reantrupeaza sub forma
de albina.

Fiind intruchipare a sufletului si a
cuvantului-in ebraica, numele albinei,
Dbure, provine din Dbr-cuvant-este
limpede cd albina indeplineste de aseme-
nea, un rol initiatic si liturgic. La Eleusis
si la Efes, preotesele sunt numite albine.
Vergilius le-a laudat virtutile. Le ntalnim
reprezentate la morminte, ca semne ale
supravietuirii de dupa moarte. Caci al-
bina devine simbol al invierii. Rastimpul
celor trei luni de iarnd, cand albina pare
ca a disparut, pentru ca nu mai iese din
stup, este pus in legdturd cu cele trei
zile de-a lungul cdrora, dupa moarte si
inainte de inviere, trupul lui Hristos nu a
putut fi zarit. Albina mai simbolizeaza si
elocventa, poezia si inteligenta. Legenda
privindu-i pe Pindar si pe Platon (dupa
care niste albine s-ar fi agezat pe buzele
lor, pe vremea cand erau in leagan) o
regasim si in cazul lui Ambrozie din Mi-
lano: albinele ii ating buzele si ii patrund



in gurd. Afirmatia lui Vergilius, potrivit
careia albinele inchid in ele o parte din
Intelepciunea diving, a rémas vie printre
crestinii Evului mediu. Regasim aici va-
loarea simbolica a zumzetului-adevarat
cant al albinei.

Un eretic gelasian face aluzie la
calitdtile extraordinare ale albinelor, care
culeg polenul abia atingand florile, fara
sa le faca sa se ofileasca.

Ele nu procreeaza, dar devin mame
gratie lucrarii buzelor lor. Tot asa, Hristos
s-a intrupat prin gura tatdlui ceresc.

Datorita mierii si acului ei, albina
este considerata ca emblema a lui Hris-
tos: pe de-o parte blandetea si mila, pe
de alta spiritul dreptatii (Isus-judecator).
Autorii Evului mediu evoca adesea aceas-
ta figura; pentru Bernard de Clairvaux ea
este un simbol al Sfantului Duh. Celtii fo-
loseau ca intdritor vinul indulcit cu miere
si hidromelul. Albina, din a carei miere se
facea hidromelul, sau licoarea datdtoare
de viatd vesnica, era supusa, in Irlanda,
unei severe supravegheri legale. Un text
juridic scris in galeza de mijloc spune ca
nobletea albinelor provine din Paradis si
ca ele au ajuns pe pamant din pricina
pacatului originar; Dumnezeu Si-a ras-
pandit harul asupra-le si, din aceasta ca-
uza, slujba religioasa nu poate fi oficiata

in lipsa cerii. Cu toate cd acest text tarziu
este de inspiratie crestind, el confirma
o traditie straveche al carei vocabular
este graitor (galezul cwyraldd provine
din cwyr-ceara si inseamnd perfect,
desavarsit, cuvintele célr-bheach, din
irlandeza moderna, care inseamna, lite-
ral, ceara de albine, desemneazd, de
asemenea, perfectiunea). Simbolismul
albinei evoca, deci, la celti, ca si aiurea,
notiunile de intelepciune si de nemurire
a sufletului (CHAB, 857 si urm.; REVC.47,
164-165).

Ansamblul trasaturilor imprumuta-
te tuturor traditiilor culturale denota fap-
tul ca, pretutindeni, albina apare ca fiind
inzestrata cu o natura arzatoare, ca o fi-
inta de foc. Albinele sunt o intruchipare
a preoteselor Templului, a prorocitelor, a
sufletelor curate ale initiatilor, a Spiritului
si a Logosului. Albina purifica prin foc si
hraneste prin intermediul mierii; cu acul
arde, iar cu stralucirea ei lumineaza. In
plan social, este un simbol al stapanu-
lui ordinii si prosperitatii, al regelui sau
impadratului si, nu mai putin, al elanului
razboinic si al curajului. Ea se inrudeste
cu eroii civilizatori, care introneaza ar-
monia prin intelepciune si prin sabie.

CEARA 1. (lat. cera) (extras din

127



128

Dictionar de arta, vol. 1, Popescu 1995:
100).

Materie de origine animald, vege-
tala sau minerala, cu caracteristici speci-
fice, utilizatd in antichitate si pana astazi
(datorita, indeosebi, impermeabilitdtii ei
la apd) in diverse moduri: ca aglutinant
de baza al culorilor (encaustica, pictura
moderna cu ceara, ,pastelurile” cu cea-
ra etc.), integratd partial in culorile de
ulei, ca pelicula protectoare a picturilor
si verniurilor finale, in procedeul numit
ganosis, la crearea unor emulsii, in lu-
crarile de restaurare, pentru lustruiri (fr.
cire, it. cera, germ. Wachs, engl. wax).
Din ceara de albine in amestec cu rasind
si grasimi se obtine ceara de modelaj,
utilizata pentru calitatile ei plastice in
sculptura (fr. cire @ modeler, it. cera a
modellare, germ. Modellierwachs, engl.
moulding wax) si ceroplastica; ceara
de bordura, folosita de gravori la bor-
darea placilor de metal, in gravura cu
acizi (fr. cire a border, it. cera a bordare,
germ. Umbauwachs, engl. wax compo-
sition). Din ceara naturala sau sinte-
tica in combinatie cu rasina si asfalt, se
prepara verniul, solid, In pasta sau lichid,
folosit ca strat protector, pentru neutra-
lizarea actiunii acizilor in gravurd; ceara
pierduta, procedeu de turnare a meta-

lului dupa un model din ceara (obtinut
prin acoperirea statuii din ghips cu un
tipar din gelatind, peste care se toarna
apoi ceara). Peste pozitivul din ceara
se face un tipar negativ din ghips, pre-
vazut cu tuburi pentru scurgerea cerii
care, prin incalzire este evacuata din for-
ma in care se toarnd apoi bronzul (fr. cire
perdue, it. cera perduta, germ. verlore-
nes Wachs, engl. cire perdue casting).
L.L., A.P. si C.R.

2. (lat. cera) (extras originar si tra-
ducere din Dictionnaire des Arts Déco-
ratifs, tome deuxieme, ROUAIX, 1904:
276, 277, 278).

Matiere employée par les arts qu’on
a rangés sous le nom de céroplastiques,
c'est-a-dire plastique de la cire.

La céroplastique a été connue des
Grecs. Ils modelaient avec la cire les por-
traits les statues des personnages vivan-
ts, ou des représentations des divinités
de I'Olympe.

Le poéte Anacréon, dans une ode
célebre (la dixieme), fait allusion aux
Amours de cire que I'on vendait de son
temps. Lysistrate de Sicyone est cité
comme l'auteur d'un médaillon de cire
représentant Alexandre le Grand. Verres
avait attaché a sa personne un artis-
te habile dans la céroplastique. Dans



certaines cérémonies religieuses qui se
célébraient I'hiver, on faisait figurer des
arbustes dont les fleurs étaient de cire.
Le talent pour imiter ainsi la nature allait
si loin que le roi Ptolémée, ayant eu une
discussion avec un philosophe sur le peu
de certitude de nos sens, invita ce der-
nier a un festin: des fruits imités en cire
étaient a ce point proches de la réalité
que le philosophe s’y trompa et prit une
grenade de cire pour une grenade réelle.
Un empereur romain s'amusait a mystifi-
er ses couvives en leur servant un diner
fait d'imitations en cire. On sait que les
anciens se servaient de tablettes enduites
de cire pour écrire avec le stylet, soit la
sentence qu'ils portaient au tribunal, soit
leur vote, soit les notes volantes. Sous la
galerie qui régnait autour de I'impluvium,
dans la demeure des Romains, figuraient
les images des ancétres du propriétaire.
Ces images étaient de cire. Le poete sati-
rique Juvénal, faisant allusion a un noble
dégénéré, s'écrie: << En vain ces vieil-
les images de cire peuplent son atrium:
la veritable, l'unique noblesse, c’est la
vertu.>> Lorsque Stace (premier siecle
apres J.-C.) décrit les splendeurs de la
villa que Pollius Félix possédait a Sorren-
te, il semb le dire que les statues de cire
y étaient aussi nombreuses que les sta-

tues de bronze: <<Pourquoi énumérer
les antiques statues de cire et de bron-
ze? >> écrit-il.

Au moyen age, on fit souvent des
statues ou le visage était de cire et par-
fois le personnage entier. Elles étaient
peintes de couleurs naturelles, le moyen
age ayant été tres amoureux de poly-
chromie. Il y avait aussi les << yeux de
cire >>; on offrait a Dieu, a la Vierge ou
a quelque saint une statue pour le remer-
cier de son intervention ou d'une guéri-
son. Lorsque, grace au secours céleste
de quelque saint personage, on avait
été guéri de quelque mal, on lui offrait
une representation en cire du membre
guéri. Cette coutume n’était qu’un reste
des habitudes paiennes; on a retrouvé
en effet, a Pompéi et ailleurs, des pieds
en terre cuite qui avaient été consacrés
en << ex-voto >>, pour une guérison,
a quelque dieu de I'Olympe. On sait ce
qu'était I'envolitement au moyen age:
lorsque’on voulait la mort de quelqu’un,
on faisait faire une image de cire a la
ressamblance de cette personne; on la
baptisait de ses noms; puis, aprés avoir
planté une aiguille a la place du cceur, on
placait I'image dans une église. On était
persuadé que la personne représentée
devait mourir. L'histoire offre de nom-
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breux cas de ces envoltements. Robert
d'Artois, en 1333, fut convaincu d’avoir
voulu envodter le roi de France Philippe
de Valois. Cette superstition bizarre se
retrouve a la fin du XVIe siecle. La du-
chesse de Montpensier voulut se débar-
rasser de Henri III par l'envo(itement.
Avant d‘arriver au XVIe siécle, mention-
nons I'emploi de la cire fait surtout en
Italie dans la décoration du meuble: un
coffret en cyprés figure au South-Kensin-
gton de Londres. Les creux des gravures
y sont remplis de cire colorée.

C'est en Italie également que la
céroplastique se développa dans lart
des médaillons, dés la Renaissance. Les
orfevres et les statuaries se servaient de
cette substance pour faire le modéle: on
possede a Florence le modéle en cire
du Persée de Cellini. André del Verroc-
chio, Lucca della Robbia, Michel-Ange,
furent des céroplastes, comme aussi Or-
sino, Leonardo, Michelozzo, Sanzovino,
Tribolo, Lombardi. La vogue s'étendit
jusqu’en Allemagne, ou les médaillons
de cire succéderent aux médaillons de
bois: on cite Lorenz Strauch (Nurem-
berg). En France Damfrie pére et fils.
Ces médaillons étaient appliqués sur ar-
doise, sur verre, sur ivoire, parfois enfer-
més dans des boites de cuir comme ceux

que possede le Musée de Cluny sous les
n (os) 1308 et suivants jusqua 1322.
Alessandro Abondio a fait des portraits
de cire colorée (XVIe siécle). Au premier
rang des artistes céroplastes du XVIIe
siecle il faut citer Antoine Benoit qui fit
un célebre portret de Louis XIV. Zumbo
(1656-17010, modeleur céroplaste, est
resté célebre pour cing figures coloriées
représentant I'homme mort et le cada-
vre en proie aux vers. Au XVIIIe siécle
I’Allemand Dubut jouit d'une vogue eu-
ropéenne.

Material folosit de arte pe care il
putem cataloga sub numele de ceroplas-
tie, aceasta insemnand material plastic
din ceara.

Ceroplastica a fost cunoscuta de
greci. Ei modelau cu ceara portretele
statuilor persoanelor vii, sau reprezen-
tarile divinitatilor din Olimp. Poetul Ana-
créon, intr-o oda celebra (a doua), face
aluzie la Iubirile de ceara pe care le-a
vandut in timpurile sale.

Lysistrate de Sicyone a fost citat ca
autor al unui medalion de ceara repre-
zentandu-l pe Alexandru cel Mare. Verres
avea alaturi de el un artist specializat in
ceroplastica. In adevérate ceremonii re-
ligioase care erau sarbatorite iarna, erau
reprezentati arbusti ale caror flori erau



din ceara. Talentul de a imita astfel na-
tura mergea atat de departe incat regele
Ptolemeu, avand o discutie cu un filozof
despre cat de inseldtoare sunt simturile
noastre, I-a invitat in cele din urma la o
sarbatoare: fructe lucrate in ceara erau
atat de apropiate de realitate incat filo-
zoful s-a grabit si a luat o rodie de ceara
in locul unei rodii reale. Un imparat ro-
man s-a amuzat servindu-le musafirilor
un dineu facut din imitatii de ceara. Se
stie ca in antichitate se utilizau table (po-
lite) acoperite cu ceara pentru a scrie
cu un stilet fie sentinte care trimiteau fin
instanta de judecatd, fie erau inregistra-
te voturile lor, fie notele volante. Sub
galeria pe care domneste autorul implu-
viumului in tara de origine a romanilor,
figurau imagini ale stramosilor proprie-
tarului. Aceste imagini erau din ceara.
Poetul satiric Juvénal, referindu-se la un
nobil degenerat, exclamd: << In zadar
vechi imagini de ceara populeaza Atri-
umul sdu: adevarata, unica noblete este
virtutea>>.

Cand Stace ( primul secol dupa I.-
H.) descrie splendorile vilei pe care Pol-
lius Félix o poseda la Sorrente, spunea
ca statuile din ceara erau la fel de nu-
meroase ca cele din bronz: << De ce
enumera anticii statuile din ceara si din

bronz ? >> scrie el.

In Evul Mediu, s-au ficut de mul-
te ori statui a cdror fata era din ceara
sau statuile in intregime erau din ceara.
Ele erau pictate in culori naturale, Evul
Mediu fiind foarte indragostit de policro-
mie. Aveau de asemenea << ochii din
ceara >>; se ofereau lui Dumnezeu,
Fecioarei Maria sau oricarui sfant pentru
a le multumi pentru interventia lor sau
a unui preot. Cand, datoritd ajutorului
unor personaje sfinte ceresti, s-au vin-
decat de ceva rau, acestora li s-au oferit
0 reprezentare din ceara a persoanei
vindecate. Acesta nu este decat un rest
al unor obiceiuri pagane. Au fost gasite
de fapt la Pompei sau in altd parte, pi-
cioare din argild, care au fost consacra-
te in << ex-voto >>, pentru vindecare,
unui zeu din Olimp. Se stie in ce consta
magia Evului Mediu: daca doreai moar-
tea cuiva, se realiza o imagine din ceara
care semdna cu acea persoana; i se pu-
nea numele persoanei; apoi, dupa ce se
intepa cu un ac in dreptul inimii se pla-
sa intr-o biserica. Era clar ca persoana
reprezentatd trebuia sa moara. Istoria
ofera numeroase exemple fascinante in
acest caz. Robert d’Artois, in 1333 a vrut
sa-i faca farmece regelui France Philippe
de Valois. Ducesa de Montpensier a vrut
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sa scape de Henri al III-lea prin farme-
ce. Inainte de a ajunge in secolul al XVI
—lea, se mentioneaza utilizarea cerii in
Italia in principal in decoratia pentru mo-
bila: o cutie de chiparos figureaza la sud
de Kensington, Londra. Santurile gravu-
rilor sunt umplute cu ceard coloratd. in
Italia de asemenea, ceroplastica s-a dez-
voltat in arta medalioanelor, in perioada
Renagterii. Bijutierii si sculptorii foloseau
aceasta substanta pentru a crea mode-
lul: Florenta detine modelul in ceara a
lui Perseu de Cellini. André del Verroc-
chio, Lucca della Robbia, Michelangelo,
au practicat ceroplastica, ca si Orsino,
Leonardo, Michelozzo, Sanzovino, Tri-
bolo, Lombardi. Ceroplastica a devenit
populara, raspandindu-se pana in Ger-
mania, unde medalioanele din ceara au
succedat medalioanele din lemn: con-
form celor spuse de Lorenz Strauch (Nu-
remberg). in Franta Damfrie tatal si fiii.
Alessandro Abondio a facut portrete din
ceari coloratd (secolul al XVI-lea). intre
artistii care realizau lucrdri in ceara in
secolul al XVII-lea, trebuie citat Antoine
Benoit, care a realizat un faimos portret
al Louis XIV. Zumbo (1656-1701), mode-
lator in ceara, a ramas celebru pentru
cinci figuri colorate reprezentand omul
mort si cadavrul pradd viermilor. In seco-

lul al XVIII-lea germanul Dubut lanseaza
0 moda europeana.

CERA COLLA (it.) (extras din
Dictionar de arta, vol. 1, Popescu 1995:
101) Straveche variantd a temperei (al
carei nume pare a proveni din Italia
sfarsitului de Ev Mediu). Este o tehnica
in care aglutinantul culorilor il constituie
o emulsie formatd din ceara si clei topit
in apa. L.L.

CEROGRAFIE (extras din Dictio-
nar de arta, vol. I, Popescu 1995: 104).
Encaustica sau, in sens larg, orice pictu-
ra in care aglutinantul este ceara. L.L.

Despre utilizarea cerii in pictura
de sevalet gasim mentiuni frecvente:

LVerniul final poate fi protejat,
facultativ, cu un strat foarte subtire de
ceara. Ceara de Carnauba este superioa-
ra celei de albine.” (extras din Pictura in
ulej, Lazarescu 1996: 220).

,Vernisarea dubla se face, ca si cea
comunad, dupa uscarea temeinica a pas-
tei colorate: la un an sau la cel putin
sase luni. Dupa circa 3 luni de la aplica-
rea primului verniu se poate asterne cel
de-al doilea. Ceara poate fi si de asta
data un mijloc de prelungire a duratei
verniului.” (extras din Pictura in ulej, La-
zarescu 1996: 221).



,Renuntarea la verniurile finale nu
constituie decat o eludare a probleme-
lor, urmarile putand fi falimentare pentru
tabloul expus agresiunii factorilor pome-
niti. Iata insd ca ceara, dizolvatd intr-o
esenta ce dispare in scurtd vreme, pare
a fi pentru unii o solutie rezonabild. Su-
pla, impermeabila la apa, ea nu afectea-
za nici culorile si nici glasiurile, si da un
luciu uniform, matasos, semimat. Poate
fi scoasa de pe orice suprafata (elimi-
nandu-se in acelasi timp si impuritdtile
depuse pe tablou), folosind tamponul de
vata si aceeasi esenta. Poate proteja si
verniul final. in plus, un mare avantaj
este tocmai inaderenta culorilor de ulei
la ceara, cu alte cuvinte imposibilitatea
repictdrilor accidentale de catre o mana
straina-falsificarile. Desi stratagema are
unele precedente in Renastere si Ba-
roc (cand era folosita pentru protectia
vermillonului de mercur in tehnici ca
tempera si fresca), i se reproseaza ce-
rii punctul scazut de topire, aflat pe la
63-65 de grade. E adevarat, in jurul a
40-50 de grade ceara se inmoaie si co-
lecteaza praf, dar cine isi tine tablourile
la asemenea temperaturi? Pentru a evita
neajunsul, restauratorii folosesc ceara
de Carnauba, al carui punct de topire
este la peste 80 de grade. Prin anumite

procedee (inclusiv al amestecului de sa-
caz) se poate ridica si punctul de topire
al cerii de albine; in definitiv sacazul
se topeste la peste 120 de grade si se
dizolva usor in esente, crescand destul
de mult punctul de topire al cerii." (ex-
tras din Pictura in ulei, Lazarescu 1996:
222).

,Ivan G. Thiele, care si-a frecat sin-
gur culorile ani indelungati, pentru a pre-
veni separarea uleiului de unii pigmenti,
le adauga (foarte) putina ceara (circa 1
gram de ceara pentru 30 gr. pigment,
adica o cantitate de ceara cam cat un
bob de grau, pentru un volum de culoare
mare cat o nucd).” (extras din Pictura in
ulei, Lazarescu 1996: 279)

CEROPLASTICA (lat. cera, cea-
ra si gr. plastika, sculpturd); (extras din
Dictionar de arta, vol. I, Popescu 1995:
104). Arta modeldrii in ceara practica-
ta din antichitate. Lucrarile realizate din
acest material maleabil, in relief sau ron-
de-bosse, nu se micsoreaza prin uscare,
avand calitatea de a se pastra in timp,
fara a fi turnate in ipsos. Existd muzee
profilate in expunerea figurilor executate
din ceara printre care Wax Museum din
Londra, fondat de Marie Tussaud (1760-
1850). Musée Grévin in 1882 (fr. céro-
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plastique, it. ceroplastica, germ. Wachs-
bildnerei, engl. wax-work. C.R.

CLEIUL DIN FAINA DE GRAU
se obtine prin fierberea la foc mic a apei
in care s-a incorporat faina, pana in mo-
mentul in care apar bdsici, iar ameste-
cul devine opalescent. Pentru a facilita
amestecul, se pune mai intai o cantitate
redusa de apd, pana se ajunge la o con-
sistentd smantanoasé. In timpul fierberii
se amesteca intr-una. (extras din Pictura
in ulei Lazarescu 1996: 94).

CLEIUL DIN AMIDON se prepa-
ra in acelasi fel, respectand proportiile:
o parte de amidon pentru 8-10 parti de
apa. Un adaos de glicerina ii da elastici-
tate. In ambele cazuri papul se p3streazs
la rece, doar 1-2 zile. (extras din Pictura
in ulei Lazérescu 1996: 94).

ENCAUSTICA (gr. enkausis, arde-
re) (extras din Dictionar de arta, vol. 1,
Popescu 1995: 169).

1. Procedeu tehnic antic in care
pigmentii sunt aglutinati cu ceara si alte
ingrediente (rasini, cleiuri, gume), mate-
ria de baza cea mai pretuita fiind ceara
punica. Totodata aglutinant si strat pro-
tector, ceara punica asigura culorilor
calitdti neobisnuite: sunt translucide, nu
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se intunecd, nu ingalbenesc, nu craclea-
za, nu sunt sensibile la umiditate, nu ne-
cesita un verni final; pasta picturala are
aspectul unor pietre pretioase si o dura-
bilitate exceptionald. Suporturile pentru
encaustica erau tencuiala, piatra, lem-
nul, fildesul. Pentru aplicarea culorilor
se foloseau spatule de bronz si pensule.
Culorile erau incdlzite la inceput pentru
fluidizare, pe parcursul lucrului, pentru
imbinare, iar la sfarsit, pentru lustruire.
Procedeul a fost aplicat in pictura mura-
Ia egipteana (se cunosc fragmente care
dateaz& din mileniul 3 I.H.) si a atins
momentul de apogeu in pictura greaca,
unde l-au utilizat pictori celebri ai anti-
chitatii (Zeuxis, Apelles, Pausias). Astazi
se mai pdstreaza putine opere lucrate
in encaustica, dintre care se detasea-
za portretele funerare tarzii de la Fayum
(sec. 1-4), pictate pe panouri de lemn.
Procedeul antic, in care se lucra la cald
(uneori si la rece), a fost preluat si modi-
ficat in Bizant, apoi s-a pierdut. Pictura in
care se folosesc astazi culori de ceara
nu este veritabila encaustica.

2. Metoda antica de acoperire cu
un strat subtire de ceara a statuilor. 3.
Preparat contemporan folosit pentru pro-
tejarea si lustruirea mobilelor, parchete-
lor etc. (fr. encaustique, it. encaustico,

germ. Enkaustik, Wachsmalerei, engl.
encaustic, painting with wax-colours).
L.L.

,Pictura cu o materie pretioasa de
un luciu foarte discret, imperceptibil de
la distantd, cu tonuri fine si rezistenta
la umiditate este encaustica” mentio-
neaza C.I. Pascanu in lucrarea sa Fresca
noua, pag. 16. Encaustica este cataloga-
ta de acesta ca fiind unul din procedeele
picturii mate aldturi de fresca, guasa si
acuarela.

GANOSIS (gr.) (extras din Dictio-
nar de arta, vol. I, Popescu 1995: 198).
Procedeu tehnic antic (folosit de greci si
romani) de acoperire cu un strat subtire
de ceara a statuilor sculptate in marmu-
ra ori turnate in ghips, cu dublul scop,
de a proteja operele fata de umiditatea
atmosferica si de a le patina albul prea
puternic. Era utilizat si pentru protectia
cinabrului din picturile murale; dupa Vi-
truviu, se aplica un amestec de ceara
punica si putin ulei, care la sfarsit se lus-
truia. L.L.

GROSHOLTZ MARIE (TUSSA-
UD) - Strasbourg, Franta, 1 decembrie
1761-16 aprilie 1850, a invatat arta mo-
deldrii in ceara de la Philipe Curtius, un



doctor in casa caruia mama ei lucra ca
menajerd. Incurajatd de acesta isi per-
fectioneaza talentul, realizand portrete in
ipsos si ceara ale unor personalitdti ale
vremii. In 1802 pleacd in Anglia impreu-
nd cu cei doi fii aducand cu ea si figurile
de ceara mostenite de la mentorul care
o initiase. Anul 1835 marcheaza prezen-
ta acestor lucrdri la Londra, in Muzuel
de pe Baker Street, iar in 1884 expozitia
isi muta sediul pe Marylebone Road la
Muzeul Madame Tussaud, cunoscut mai
repede sub denumirea de Muzeul Figu-
rilor de Ceara, fiind vizitat anual de cir-
ca doud milioane de turisti. De-a lungul
anilor aici au fost imortalizate in ceara
peste 400 de figuri celebre din lumea fil-
mului, muzicii, teatrului, televiziunii, mo-
dei, politicii, sportului, etc. Crearea lor a
necesitat peste 1 tona de ceara, echiva-
lentul a aproximativ 16.000 de lumanari.
Figurile de ceara, sunt lucrate in mari-
me naturald, iar procesul dureaza intre 6
luni si 2 ani. O astfel de opera costa in
jur de 75.000 de dolari. Figuri de ceara
nu se gasesc doar in muzeul din Londra,
ci si in filiale ale sale din Amsterdam,
New York, Las Vegas si Hong Kong sau
alte muzee din lume, cum ar fi cel din
Sankt Petersburg considerat al doilea ca
importanta dupa cel din Londra. (Wike-

pedia, enciclopedia libera, www.images.
google.ro, Madame Tussaud si arta sa,
realiz. Prof. Valer Pop, Bistrita-Nasaud)

SACAZUL 1. (turc. sakyz), (ex-
tras din Pictura in ulei LAZARESCU 1996:
198), numit si colofoniu (grec. colopho-
nia), este reziduul solid obtinut in pro-
cesul distildrii esentei de terebenting. In
vechile noastre erminii, rdsina autohto-
na se numea pegula, ca si in textul lui
Dionisie, iar cea de import, geam sacidz
sau ceam-sacéz. Acest produs, astazi co-
mun, era preparat rudimentar de vechii
megsteri. Dionisie de Furna scrie la cap.
29 din a sa Carte de pictura ca rasina de
brad era pusa intr-un vas mare de arama,
la foc: dupa un timp vasul se lua, apoi se
punea din nou pe foc, operatia repetan-
du-se pana cand rasina nu se mai umfla
sub influenta cdldurii; apoi se turna in-
treaga cantitate intr-un vas cu apa rece.
Textele romanesti precizeaza ca linistirea
spumei, 1n intervalul cand vasul era luat
de pe foc, se facea cu aer suflat cu aju-
torul unei tevi de trestie; cand inceta in-
spumarea si lichidul se limpezea, rdsina
astfel tratata era ldsata sa se solidifice
prin racire.

Sacazul este o rasind foarte moa-
le, usor friabild, colorata in galben-brun,
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inflamabild, insolubilad in apa, dar foarte
solubild in alcool si esente. Se topeste
pe la 120-135 de grade si are densitatea
cuprinsa intre 1,070-1,080.

Este folosit pentru prepararea ver-
niurilor si a fixativelor de calitate mai
modesta (lipesc multd vreme dupa ce au
fost aplicate, si nu sunt prea durabile),
precum si in industria hartiei, a cauciu-
cului etc.

2. (turc. sakyz) Substanta solida,
obtinuta pe cale industriala din rdsina de
conifere; usor friabild, colorata in diver-
se tonuri de galben sau brun, solubild in
alcool, esenta de terebenting, ulei etc.,
insolubila Tn apa. Sacazul este este mult
folosit la prepararea verniurilor si a fixa-
tivelor de calitate mediocrd. Sub forma
de praf sau graunte, sacazul este utilizat
de gravori in tehnica acvatinta, de ase-
menea are intrebuintdri in industrie, far-
maceuticd etc. Se mai numeste colofoniu
dupa numele unui oras din Asia Mica, de
unde era adus odinioara. Erminiile pome-
nesc si un sacaz purificat si dur, numit
pegola sau peguld;, in aceleasi texte i se
mai spune ceam-saciz (variante: ceam-
saciz de cel bun albu, geam sacéz) sa-
caz (alb, curat, bun, de Vinetia), smoald
alba (fr. colophane, it. colofonia, germ.
Kolophonium, Geigenhartz, engl. colop-

hony). (extras din Dictionar de arta, vol.
II, Popescu 1995: 109).

SIGILIU 1. (extras din Dictionar
de arta, vol. I, Popescu 1995: 128) La
origine, pietre purtind un relief scobit,
avind forme diferite (cilindrice, ovale sau
rotunde), care prin amprentare pe argila
moale sau ceara ldsau semnul pe care il
purtau. Semnele gravate erau reprezen-
tari geometrice, simboluri religioase sau
mitice, animale sau vegetale sau avind
gravat numele proprietarului vasului pe
care urma sa fie amprentat. Cele mai
vechi sigilii sint intilnite in Mesopotamia,
in a 2-a jumatate a mil. 4 1. H. Ampren-
tate pe obiecte sau piese oficiale sint
dovada de autenticitate sau semnatura.
Puteau fi personale sau oficiale. Sigiliul
public inrosit in foc, era folosit pentru a
marca sclavii. Sigiliu poate fi considerat
orice amprentd lasatd de o piatrd gra-
vatd, intr-un material maleabil, avind rol
de semndtura sau de autentificare (fr.
sceau, it. sigillo, germ. Siegel, engl. seal.
I.C.

STIL (lat. stilus) (extras din Dicti-
onar de arta, vol. I, Popescu 1995: 139)
Unealtd metalica cu virful ascutit, cu aju-
torul cdreia se scria in antichitate - prin



grafitare — pe tablite preparate cu ceara
(fr. style, it. stile, germ. Stil, engl. style).
L.L.

TABLITA 1. (extras din Dictio-
nar de arta, vol. I, Popescu 1995: 156)
Tableta relativ mica, simpla, dubla etc.,
acoperita cu un strat subtire de ceara,
pe care se scria in Roma antica cu stilul.

TOIAGUL (extras din Cararile su-
fletului, Ghinoiu 2004: 198, 199) Simbo-
lul caldtorului este batul, bata sau toia-
gul. Fard acest tovaras de drum, omul nu
pérdsea niciodatd gospodaria. In multe
sate, precum cele de pe valea Sebesului,
batul reprezenta, pana la inceputul seco-
lului al XX-lea, un substitut al celui care
il purta (...).

Legatura dintre ei era de ordin spi-
ritual, ca intre fratii de cruce. Dar, spre
deosebire de fratii de cruce care se le-
gau pana la moarte, cand se anula prin
diferite practici de dezlegare la cimitir,
deasupra gropii sau mormatului, batul
sau toiagul la inmormantare rdamane
nedespartit de tovarasul sau si pe lumea
cealalta (...).

In aceste conditii isi afld originea
obiceiul, generalizat astdzi, de a i se
confectiona mortului un toiag, o lumana-

re egald cu lungimea trupului, incoldcita
ca o spirala si aprinsd in anumite mo-
mente ale ceremonialului funerar.

TRIPTICELE SAU TABLITELE
CERATE DIN TRANSILVANIA fac par-
te din categoria textelor epigrafice, des-
coperite intre 1786 si 1855 in minele de
aur de la Rosia Montanag, fiind traduse
si publicate de marele romanist german
Theodor Mommsen in lucrarea intitulata
Corpus Inscriptionum Latinarum. S-au
gasit 50 de piese din care jumatate s-au
distrus integral sau partial. O contributie
importanta la descoperirile din aceasta
regiune a avut-o si echipa de arheologi
care lucreaza in Programul ,Alburnus
Maior".

Tablitele cerate sunt cunoscute si
sub denumirea de ,carti de lemn”. Aces-
tea cuprind texte de drept civil roman.
Ele dateaza din anii 131-167 e.n. fiind
descoperite dupa 16 secole, au constituit
un miracol arheologic al Daciei romane.
Prin continutul si destinatia lor, tablite-
le apartineau minerilor, proprietarilor de
mine si oamenilor de afaceri ce activau
in mineritul din Muntji Metaliferi. In anul
1855 s-au descoperit un numar mare de
tablite in galeria Sf. Ecaterina-Momu-
lesti.
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Tripticele (carti cu trei foi de lemn
cerat, legate intre ele) au fost semnala-
te prima oara in anul 1835 la Miinchen,
ca fiind gasite in minele de aur de la
Rosia Montana. Istoria tripticelor a fost
povestitad in detaliu in cartea ,Romanica”
de G. Popa Lisseanu, editata in 1926 la
tipografia Ion C. Vacarescu.

Tablitele cerate pot fi gdsite as-
tazi la Biblioteca Timotei Cipariu, Blaj
sau Muzeul National de Istorie, Bucuresti
(SANTIMBREANU 2009).

TURNAREA IN CEARA PIER-
DUTA (extras din Dictionar de arts, vol.
II, Popescu 1995: 184) comporta o teh-
nologie laborioasa, prin care se realizea-
za reproducerea fidela a unei sculpturi
modelate in argild. Se procedeazd la
imbracarea lucrdrii cu un strat de ceara
moale de grosime egald. Acest mulaj se
acopera cu barboting, aplicata cu pen-
sula, pentru a patrunde in cele mai mici
detalii, si dupa uscare se inveleste cu un
strat gros de argild, care constituie tipa-
rul refractar. Prevazut cu deschidere la
baza, consolidat cu crampoane metalice,
se perforeaza cu un numar de gauri (ca-
nale si rasuflatori, care in procesul tur-
narii asigura evacuarea aerului, scurge-
rea stratului de ceara, patrunderea me-

talului topit). In cuptor, la temperaturd
inalta, structura refractara devine durg,
mulajul de ceara se topeste si se scur-
ge prin canale. In tiparul de argild ars3,
izolat intr-o sapa, sprijinit pe un suport,
se toarna bronzul in fuziune care patrun-
de in toate spatiile goale, luand forma
exactd a modelului. Dupa solidificare,
invelisul de argila se sparge, restituind
sculptura in cele mai fine detalii ale mo-
delajului, fiind unica copie a originalului.
Lucrarile de mari dimensiuni se toarna
din mai multe bucati care, ulterior, se im-
bind prin nituire, sudare. C.R.

Turnarea de precizie cu ceara
pierduta (extras din www.sigrav.it/FAQ
Turnatorie) este o metoda speciala de
reproducere cu acuratete a pieselor me-
talice complicate, foarte mici, inlocuind
lungile procese de asamblare. Modelul
original este copiat cu acuratete prin in-
termediul unor mulaje de silicon si repro-
dus in ceara. La randul lor, copiile din
ceara (reproduceri in pozitiv a modele-
lor originale) vor fi acoperite cu cerami-
ca speciald. Formele obtinute vor fi arse
timp de mai multe ore permitand astfel
cerii sa se topeascd, lasand in locul ei
tiparul ce apoi va fi umplut de metalul
turnat.

Serii speciale de obiecte de valoa-



re, piese pentru stilouri si ceasuri, me-
canisme complicate pentru instrumente
muzicale, piese pentru modelism ferovi-
ar sau naval, mici sculpturi, reproduceri
de monede rare, arme antice, manere si
bijuterii pentru automobile de epocd, ac-

cesorii pentru moda, piese componente
pentru ochelari din metal sau decoratii
pentru ochelari din plastic, piese pentru
micro si electromecanica, etc.
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Informatii imagini cuprinse in text

Pagina 37: Fig. 1 - Apis mellifera,
lucratoare surprinsa in timpul culesului

Pagina 76: Fig. 2 - Benzi din cea-
ra de albine

Pagina 90: Fig. 3 - Pregatirea ce-
rii pentru operatia de topire

Pagina 91.: Fig. 4 - Spirtiera nece-
sara pentru incalzirea cerii din canting-
ului manual / Fig. 5 - Incslzirea cerii in
bain-marie

Pagina 92: Fig. 6 - Canting elec-
tric. In prim plan studenta Neacsu Ale-
xandra, in planul doi studenta Florescu
Catalina / Fig. 7 - Depunerea solutiei
tinctoriale brun inchis (obtinutad in urma
fierberii frunzelor de nuc) pe suprafata
materialului textil (bumbac) rezervat
cu ceara de albine. Atat ceara, cat
si solutia tinctoriald au fost depuse pe
materialul textil cu ajutorul pensulei. In
imagine Ausilia Capasso (2008-Seulo,
Sardinia)

Pagina 93: Fig. 8 - Depunerea
cerii pe materialul textil utilizdnd doua
instrumente: pensula si canting-ul elec-
tric. in imagine Maria Giuseppina Grado-
li (2008-International Summer School,
Seulo, Sardinia)

Pagina 94: Fig. 9 - Modalitate de
fixare a materialului textil pe rama de
lemn. Precizare: ceruirea suprafetei s-a
realizat dupd fixarea materialului, utili-
zand ca instrumente canting-ul si pensu-
le de dimensiuni diferite / Fig. 10 - Efect
de linie rezultat in urma depunerii cerii
de albine pe materialul cu ajutorul can-
ting-ului

Pagina 95: Fig. 11 - Ca instru-
mente pentru depunerea colorantului
(de aceasta data colorant pigment textil
sintetic) pe materialul textil, in afard de
pensule, pot fi utilizate si aceste tam-
poane din panza. Instrumente realizate
la cursul: Tehnici speciale de imprimare
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utilizate in obiectul textil contemporan,
de studentii anului II (2008/2009)

Pagina 96: Fig. 12 - Operatia
de rezervare totala cu ceara in scopul
obtinerii craquelurilor/ Fig. 13 - Operatia
de fronsare necesara pentru obtinerea
efectului de craquelura si vopsirea su-
portului textil

Paginile 96-97: Fig. 14 - Rezer-
vare totald a suprafetei cu ceara de al-
bine in combinatie cu parafind, urmata
de impaturire, de aceasta data pe trasee
regulate. Dupa eliminarea cerii va rezul-
ta o retea compusa din forme geometri-
ce rectangulare. Mostre batik, realizate
la cursul: Tehnici speciale de imprimare
utilizate in obiectul textil contemporan,
de studentii anului II (2009/2010)

Pagina 97: Fig. 15 - Rezervare cu
pasta de contur obtinuta industrial

Pagina 98: Fig. 16 - Rezervarea
cu ceara a laturilor compozitiei in sco-
pul realizarii craquelurilor. Mostra ba-
tik, realizata la cursul: Tehnici speciale
de imprimare utilizate in obiectul tex-
til contemporan, de studentii anului II
(2009/2010)

Pagina 99: Fig. 17 - Imprimare
cu rongalitd (pastd utilizata in indus-
tria textila pentru decolorarea partiala a
suprafetelor) si colorant pigment textil

negru. In acest caz, pe fondul imprimat
cu rongalitd dupa vaporizare au aparut
forme neregulate in tonuri de alb, ase-
manatoare procedeului de rezervare cu
ceara de albine

Pagina 102: Fig. 18 - Compozitie
decorativa rezervata cu ceara de albi-
ne. Ca instrument pentru rezervare s-a
utilizat pensula. Mostre batik, realizate
la cursul: Tehnici speciale de imprimare
utilizate in obiectul textil contemporan,
de studentii anului II (2009/2010) / Fig.
19 - Rezervare cu ceara a motivului uti-
lizand un sablon din acetofan

Pagina 103: Fig. 20 - Stampila
din lemn de shesham (pronuntat sesam)
gravat, din India

Paginile 106-107: Fig. 21 - De-
sen rezervat cu ceara de albine, de co-
piii din Seulo, Sardinia, 2008, in cadrul
International Summer School. Colorantul
pigment textil a fost aplicat pe material
cu ajutorul pensulei

Paginile 112-113: Fig. 22 - Mos-
tre batik, realizate la cursul: Tehnici spe-
ciale de imprimare utilizate in obiectul
textil contemporan, de studentii anului
IT (2009/2010)









Pagina 4: Rezervare cu ceara de
albine pe suport din catifea. Vopsire cu
colorant reactiv negru. Rezulta efect de
craquelura.

Paginile 6-7: Rezerva cu amidon
din faina de grau; pentru imprimare s-a
utilizat colorant textil pigment rosu, pe
suport din bumbac.

Pagina 8: Rezervare cu ceara de
albine pe suport din matase naturald;
pentru vopsire s-a utilizat colorant acid
rosu si indigo.

Pagina 13: Studentii anului IT Im-
primerie (an univ.2009-2010), aldturi de
inginer textilist Luminita Ruxandra Far-
noaga, in timpul seminarului cursului:
Tehnici speciale de imprimare utilizate in
obiectul textil contemporan.

Pagina 14: Rezervare cu ceara
de albine pe fond ocru; vopsire cu co-
lorant textil pigment brun; suportul uti-
lizat a fost bumbacul tip batist; rezulta

Credit material vizual

efectul de craquelura.

Pagina 16: Rezerve realizate cu
ceara de albine; vopsire cu colorant
direct textil pe suport de bumbac tip si-
fon.

Pagina 18: Sifon de bumbac re-
zervat prin aplicarea cerii de albine in
urma introducerii partiale a materialului
textil in ceara topitd, inaintea operati-
ei de vopsire cu colorant indigo. Rezulta
efecte de craquelura foarte discrete.

Pagina 21: Batik pe suport din
matase naturala (realizat industrial).

Paginile 26-27: Rezervare cu
ceracolor si parafind pe suport de har-
tie. Interventie cu tempera brun, autor
student: Andreea Apavaloaie.

Pagina 30: Imprimare liberd cu
colorant reactiv brun-roscat (fixare fara
vaporizare) pe suport din matase natu-
rald. Rezervare cu ceara de albine si
semirezerva.
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Pagina 34: Rezervare cu ceara
de albine pe suport de bumbac. Impri-
mare cu colorant indigo. Fragment esar-
fa China.

Pagina 39: Desen rezervat cu
ceara de albine si parafind pe suport-
sifon de bumbac. Imprimare cu colorant
pigment textil rosu.

Pagina 40: Suport-sifon de bum-
bac realizat industrial; sugereaza rezer-
varea cu ceara prin stropire.

Pagina 46: Batik pe suport din
matase naturala (realizat industrial).

Pagina 49: Rezervare cu amidon
din fdind de grau si imprimare cu co-
lorant pigment textil albastru.

Pagina 53: Rezervare cu ceara
de albine pe suport din catifea. Vopsire
cu colorant reactiv negru. Rezulta efect
de craquelura.

Paginile 56-57: Rezervare cu
ceara de albine pe suport de bumbac.
Imprimare cu colorant indigo.

Pagina 58: Rezervare cu ceara
de albine pe suport din catifea. Vopsire
cu colorant reactiv negru. Rezulta efect
de craquelura.

Paginile 60-61: Imprimare libera
cu colorant pigment textil albastru.

Pagina 64: Desen rezervat cu
ceara de albine si semirezerva cu pig-

ment textil alb, pe suport din matase na-
turald.

Paginile 66-67: Rezervare cu
ceara de albine pe fond ocru; vopsire
cu colorant textil pigment brun; suportul
utilizat a fost bumbacul tip batist; rezulta
efectul de craquelura.

Pagina 71: Suport-sifon de bum-
bac; desenul a fost obtinut prin procede-
ul rezervarii prin impaturire, iar vopsirea
a fost realizata cu colorant textil direct
albastru.

Pagina 74: Rezervare cu ceara
de albine pe suport- sifon de bumbac;
vopsire cu colorant indigosol albastru.

Pagina 78: Vopsire libera cu sul-
fat feros; imprimare cu coloranti naturali
si rezervare cu ceara de albine pe su-
port din matase naturala.

Pagina 81: Rezervare cu ceara
de albine pe suport din bumbac. Vop-
sire cu colorant reactiv negru. Rezulta
efect de craquelura.

Pagina 86: Suport din matase
naturald, rezervat cu ceara de albine,
imprimat liber cu colorant reactiv rosu.

Pagina 88: Suport-sifon de bum-
bac; desenul a fost obtinut prin procede-
ul rezervdrii prin impaturire, iar vopsirea
a fost realizatd cu colorant textil direct
albastru.



Pagina 110: Rezervare cu ceara
de albine pe suport din lana (astar);
imprimare cu colorant acid si coloranti
naturali.

Paginile 114-115: Suport din
matase naturald, rezervat cu ceara de
albine, imprimat liber cu colorant reac-
tiv rosu.

Paginile 119-120: Rezervare
libera cu ceara de albine pe suport
de bumbac, imprimare cu pigment textil
rosu si negru.

Pagina 122: Imprimare cu co-
loranti naturali si rezervare cu ceara de
albine pe suport din mdtase naturala.

Paginile 132-133: Vopsire cu co-
lorant indigosol roz I.F.B.B. pe suport din
bumbac; desen rezervat cu ceara de
albine si parafina.

Pagina 139: Vopsire libera cu sul-
fat feros; imprimare cu coloranti naturali
si rezervare cu ceara de albine pe su-
port din matase naturala.

Paginile 144-145: Batik India,
suport bumbac.

Pagina 149: Desen rezervat cu
ceara de albine pe suport de bumbac,
vopsit cu colorant pigment textil albas-
tru.

Pagina 157: Desen rezervat cu
ceara de albine si semirezerva cu pig-

ment textil alb, pe suport din matase na-
turald.

Paginile 164-165: Batik pe su-
port din matase naturald (realizat indus-
trial).
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The writing Bees wax-material
and spiritual dimensions is the result
of a lengthy documentation from Roma-
nian and foreign bibliographical sources
and represents a valuable guide for the
researchers in the field, for students and
for those passionated about nature. The
book aims to both offer information and
stir up people’s interest in and care for
bees, these magical creatures that ever
since the antiquity have been apprecia-
ted for the complexity of their social life
and for their valuable produces.

The first Chapter follows the evolu-
tion of agriculture throughout the globe
and particularly in our country. The work
referes to the interest man has shown,
ever since the ancient times, for bees
and for the collection of honney from
their hives and, later, for the use of wax
in different fields of activity.

In the second Chapter, the species

Summary

of the genus Apis (Apis dorsata, Apis flo-
rea, Apis cerana and Apis mellifera) to-
gether with their distribution and organi-
zation of hives, as well as the geographic
breeds of the species Apis mellifera (the
African bee, the Near East bee, the Eu-
ropean honeybee) are enumerated. It is
also mentioned the expansion of bees by
anthropic action and their hybridization.

The aspects regarding the biology
of bees (growth, hive construction, re-
lationship between bees and their favo-
urite habitats) are particularized in the
Chapter About bees’ life. It contains
a presentation of the hypothesis on the
origin of bees wax that have been ex-
pressed during the ages. If, initially, it
has been thought that wax was collec-
ted by bees from flowers, over the years,
due to the scientists’ intense research,
people got to know the correct origin of
this valuable produce: the responsible
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for the production of wax, depending
on the needs of the colony, are the bee’s
ceriferous glands.

It is also specified that the produc-
tion of wax is an important criterion for
the bees colonies selection; this produc-
tion differs in quantity and quality, de-
pending on the breeds and on the indivi-
dual characteristics of each family.

While the functions that imply con-
structing, cleaning and ventilating the
hive, feeding and looking after the grubs
and queens are incumbent on the wor-
ker bees, the reproductive function de-
volves exclusively upon the queen, until
her death, when a new queen replaces
it.

The description of the various
types of wax — mineral, vegetal and ani-
mal wax — and their origin are discussed
in the Chapter Bees wax. Of the mine-
ral origin waxes, fosile wax, mountain
wax, ceresin wax, paraffin, stearine and
colophony are presented; of the vegetal
origin waxes, Carnauba wax, Sumater-
ra wax, Japan wax, China wax, myrtle
wax and palm wax are mentioned; the
waxes produced by or extracted from va-
rious species of animals are: China wax,
spermaceti and lanoline.

The authors also present the mul-

titude of uses of bees wax; besides it
being used in beekiping for the building
of artificial honey combs, bees wax has
a wide range of uses, for instance in me-
dicine, cosmetics, aviation, navy, leather
industry, optics and polygraphy.

A special subchapter deals with
bees wax’ pests: fungi, mites, insects
(wax moth, Dermestidae) and mice. The
methods used or that should be used
by the beekeepers for the prevention of
these pests’ attack are also exposed.

In Chapter V, the bee is presented
in real space and in metaphysical space,
with an emphasis on the symbolic con-
notations it has acquired throughout the
universal art history. The spiritual virtu-
es of bees wax are also emphasised,
as this produce has been used, among
other produces, in magic, religious ritu-
als and physiological therapeutics.

Chapter VI describes the use of
bees wax as matter in reserving patter-
ns on the textile supports, in the batik
art. There are also mentioned some of
the representative places, proceedings,
working techniques, tools, substrates,
colorants, decorative patterns with their
symbolic meaning. The theoretical do-
cumentation is accompanied by images
and explanatory notes.



The work Bees wax-material
and spiritual dimensions adresses to
the researchers in the field, to the stu-
dents of the National University of Fine
Arts in Bucharest, Faculty of Decorative
Arts and Design, Textile Arts Department
who choose as facultative discipline the
course: Special printing techniques used
for the contemporary textile object, to
the students of the University of Bucha-
rest, Faculty of Biology, as well as to all
those who are interested, in one way or
another, in this beneficient and magic
produce.

Translation
Ruxandra Stefana Munteanu
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Le présent travail La cire
d’abeilles-dimensions matérielles
et spirituelles, c'est le résultat d’'une
documentation de sources bibliogra-
phiques roumaines et étrangéres que
a couvert une longue période de temps
et constitue un précieux guide pour les
chercheurs dans ce domaine, pour les
étudiants, aussi que pour touts les pas-
sionnés de la nature. L'objet de ce livre
est tant d’informer, que de réveiller I'inté-
rét et le soin des hommes pour ces étres
magiques, les abeilles, si appréciées des
I'antiquité pour la complexité de leur vie
sociale et pour leurs tres valeureux pro-
duits.

Dans le premier chapitre on pour-
suit I"évolution de |’ apiculture sur le
globe et, en particulier, dans notre pays.
Le travail fait reference a I'intérét mani-
festé par I homme vers les abeilles, vers
la collecte du miel de leurs ruches des

Résumeé

temps anciens et, aprées, vers |’ utilisa-
tion de la cire en domaines variés.

Dans le II-éme chapitre sont énu-
merées les especes du genre Apis (Apis
dorsata, Apis florea, Apis cerana et Apis
mellifera) avec leur distribution et leur
modalité d’ organiser les ruches, aussi
que les races geographiques de |' es-
pece Apis mellifera (I'abeille africainne,
I'abeille de I'Orient Approprié, l'abeille
mellifere européenne) On mention I
étendue de leur dispersion par I'intermé-
de de I" homme et leur hybridation.

Les questions concernant la bio-
logie des abeilles (le développement, la
construction de la ruche, la relation des
abeilles avec les habitats favoris) sont mi-
nutieusement exposées dans le chapitre
De la vie des abeilles. Ici on présente
les hypothéses qui ont existé le long du
temps sur 'origine de la cire d'abeilles.
Si au commencement on croyait que la
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cire était collectée par les abeilles des
fleurs, apres les intenses recherches des
spécialistes on est arrivé a connaitre
I'origine correcte de ce valeureux pro-
duit, c’est a dire les glandes cériferes de
I'abeille, que sont les responsables pour
la sécrétion de la cire, en fonction des
besoins de la ruche.

On montre aussi que la production
de cire est un critére important qu’on
poursuit dans la sélection des familles
d'abeilles, cette production se différen-
ciant qualitativement et quantitative-
ment, en fonction des races des abeilles
et en fonction des particularités indivi-
duelles de chaque famille.

Pendent que les fonctions d’édifier,
nettoyer et ventiler la ruche, de nourrir
et soigner les larves et la reine on re-
viennent aux abeilles travailleuses, la
fonction de reproduction est exercée en
totalité par la reine jusqu’a son mort,
quand elle est remplacée par une nou-
velle reine.

La description des différents sorts
de cire-minérale, végétale et animale-et
leur provenance forment un théme qu‘a
été abordée dans le chapitre La cire
d’abeilles. Des cires d'origine miné-
rale, y sont présentées: la cire fossile,
la cire de montagne, la cérésine, la pa-

raffine, la stéarine et le colophane; des
cires d'origine végétale, sont mention-
nées: la cire de Carnauba, la cire de
Sumatera, la cire de Japon, la cire de
Chine, la cire de myrte commun et la
cire de palmier, les cires produites ou
secrétées par des diverses espéces des
animaux sont représentées par: la cire
de Chine, le spermaceti et la lanoline.

Les auteurs présentent aussi la mul-
titude des emplois de la cire d’abeilles;
plus que son emploi dans l'apiculture,
dans la confection des rayons de miel ar-
tificielles, la cire d’abeilles a beaucoup
des autres emplois: dans la médecine,
dans la cosmétique, dans l'aviation, dans
la marine, la peausserie, I'optique et la
polygraphie.

Un sous-chapitre spécial parle sur
les organismes que nuisent a la cire
d’abeilles: les champignons, les aca-
riens, les insectes (la fausse teigne, les
Dermestides) et les souris. On y présen-
te aussi les méthodes utilisées ou que
devraient étre appliquées par les apicul-
teurs pour prévenir I'attaque de ces or-
ganismes.

Dans le V chapitre on présente
I'abeille dans I'espace réel et métaphysi-
que, avec un accent sur les connotations
symboliques conférées le long de I'his-



toire de I'art universel. Au méme temps,
on souligne les vertus spirituelles de la
cire d'abeilles, un produit utilisé, parmi
des autres produits, dans la magie, dans
les rituels religieux ou dans la thérapeu-
tique physiologique.

Le VI chapitre présente I'emploi de
la cire d'abeilles comme matériel pour
I'impression par réservation du dessin
sur le support textile, dans I'art du batik.
Y sont mentionnées aussi les localités les
plus représentatives, les procédés, les
techniques de travail, les instruments,
les supports, les colorants, les motifs dé-
coratifs et leur signification symbolique.
Le matériel théorétique est accompagné
par des images et des notes explicati-
ves.

La cire d’abeille-dimensions
matérielles et spirituelles s’adresse
aux chercheurs dens ce domaine, aux
étudiants de I'Université Nationale des
Beaux Artes de Bucharest, la Faculté des
Arts Decoratives et Design, la Chaire des
Arts Textiles, qui choisent comme disci-
pline facultative la classe: Des techni-
ques speciales dimpression employées
dans lobjet textil contemporain, aux
étudiants de I'Université de Bucharest,
la Faculté de Biolologie, aussi qu’a touts
ces qui sont intéressés, d'une maniere
ou autre, de ce produit bienfaisant et
magique.

Traduction
Ruxandra Stefana Munteanu
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anul 1984. Din anul 2007 este doctor in
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Arte-Bucuresti. in prezent lector univ. dr.
la Universitatea Nationald de Arte Bu-
curesti, Facultatea de Arte Decorative si
Design, Catedra de Arte Textile, speci-
alizarea-Imprimeuri. Activitatea artistica
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binele salbatice (Hymenoptera: Apoidea)
din Romania. A publicat singura sau in
colaborare, 20 lucrari stiintifice (in tara
si strdinatate) si o carte stiintifica, aparu-
ta la Editura Altip, recunoscuta CNCSIS.
A participat la 10 proiecte de cercetare
stiintifica, iar in perioada 2008-2009 a
fost director al Grantului CNCSIS tip PN
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